Sotia sa, Eufrosina Vicsoreanu, o femeie
la fel de retinutd si sensibild ca si el, e si
ea fiicA si nepoatd de olari. Tatil ei,
Gheorghe Giubega, era olarul preferat
al lui Barbu Stitineanu. (In 1954, acesta
mai venea in vizitd la ei la Hurezu).
Prin anii 1937 —40, venea vara si lucreze
{a Muzeul Satului, pe cind mai era direc-
tor Dimitrie Gusti. Copil fiind, Victor
Vicsoreanu veneaz deseori 53 invete de
la acesta.

Inovatia este o profesiune de credinta
la Victor Vicsoreanu. Pind la 33 de anj,
spunea e {adicd primii 20 de ani de acti-
vitate!) «am lucrat dupa motivele tra-
ditionale, pe care le-am invatat de [a
parinti si de la ceilaiti din sat, Apoi,
asa cum si parintii au dat ceva personal
fatd de ce au luat, am crezut ca trebuie
si eu sd las ceva personal... in cadrul
traditiei ». Principala Jul inovatie sti cu
sigurantd fn motive, in varietatea lor
plind de fantezie, in stilizarea elementelor
din naturd (frunze. flori, fluturi} sau a
celor de pe covoarele oltenesti, precum
st in marea lor densitate. Ceramica lui
{deseori pe fond Tnchis) nu~inal este ae-
ratd, cf densd, motivul desenat subtire
cu cornut sau tras cu gaita, ocupa aproape
toatd suprafata farfuriei, ca o dantelirie
find, spumoasi, dar energici si echilibrati,
Culorile folosite sint cele naturale {«ru-
sala, piper, arami ») din paminturile dea-
lurilor Hurezului. Fiecare piesi decorati
este up unicat, nimic nu se repetd, se
gindeste putin inainte, i§i « memoreaza
imaginea » — dupid cum Imi spunea — i
apoi o face repede in citeva minute,
firdi si se intimple si aibd « greseli ».

Artistul Vietor Vicsoreanu a participat
la trei bienale de Artid populari in Bucu-
resti (1969, 1974, 1976}, a avut o expozitie
personald la Petrosani (tema acestei expo-
zitii a fost apropierea dintre motivele
ceramicii cu cele ale tesiturilor din Valea
Jiului} si a participat la mai multe tirguri
5i expozitii la Bucuresti, Hurezu, Rimnicu-
Yilcea, Sibiu, Craiova, Dava.

Dupi doji ani de ucenicie, la coopera-
tiva de ceramici din Hurezu, olarul
obtine calificarea oficiali de « muncitor
ceramist specialisty. O problemi ne-
rezolvatd incid rimine situatia celor care,
depisind calificarea de ceramist specialist,
sint, asa cum e s Victor Yicsoreanu,
creatori de exceptie, « artisti » in adevi-
ratul inteles al cuvintului. Stelian Ogre-
zeanu, presedintele Cooperativei olarilor
din Hurerv a trecut pragul ce desparte
pe mesterul artizan de artist, devenind
membru al Uniunii Artistilor Plastici.
Acest Tnceput timid ar trebui continuat,
pentru a putea da artistilor populari
toatd recunocastersa si sprijinul de care
au nevoie.

Ospitalieri si cu inima largi, Victor
si Eufrosina Vicsoreanu, va invitd si
trecett prin Hurezu. Si daca veti avea
norocul si nimeriti T siptimina cind
¥YOr «scoate Un cuptor s, le veti putea
admira « luceferij ».

D. si AV.

1. 2, 3. Forfurii cy decor caracteristic, traditional
pentru ceramicg de Hurezy — 4, 8, &, 7, 8, 2. Far-
furiile tut Yictor si Eufrosina Yiesorecny
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Pentru arhitecti, care « fac design farid si stie» si inci de fa origini, contactul
din «interior » cu o fabrica de corpuri de iluminat este revelator si carecum ase-
manator cu parcursurile accidentate din basme: ai de corelat o productie strict
specializatd cu abajururife care sint executate intotdeauna de o alti unitate, tre-
buiesc rezolvate pe loc unele detalii sav aspecte tehnologice, esti nevoit si recurgi
{atunci cind termenele te preseazi) la unele subansambluri sau produse deja asimi-
late. Alteori vezi cu uimire si nemultumire ca prin magia contractorilor obiecte de
calitate, de care te-al atasat, nu le mai regasesti in comert, sau apar realizate de
altii.

Sub toate aceste aspecte, {ntreprinderea ¢ Electrometal » din Cluj-Napoca, este
un exemplu reprezentativ. Astfel, ea are un sector propriu de creatie, colaboreazi
de citiva ani cu sectia de design a [nstitutului de Arte plastice « lon Andreescu »
din localitate, produce {a cerere corpuri de iluminat dupi proiectele prezentate de
beneficiar, dispune pentru abajururi de realizirile la nivel mondial ale fabricii de
sticlirie din Turda, aflatd in apropiere, 5i am avut ocazia si-t vedem Intr-un articol
recent din « ARHITECTURA » (care prezenta aspecte ale « pietei » de corpuri de
iluminat} unele produse criticate.

Cred, de aceea, ca facem un act util, prezentind doar citeva din corpurile de
iluminat executate de intreprindere in ultimul an,

Arh, MIRCEA MOLDOVAN

CORPURI DE
ILUMINAT
REALIZATE

DE (¢4
,ELECTROMETAL
CLUJ-NAPOCA

1. 2. Corpuri de Huminat recrizate oe cosectivud
fabricii condus de ing. Aurel Anca — 3, 4, 5, 6. Ldmpi
vealizate in cofebarare cu sectie design o Inst. de
arte plastice  «lon Andresscu s din Cluj-Mapeco
2 condusd de conf, arh.

¥irgil Safvanu
5
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—7.8, 9. Corpuri de ifuminat Ja hotelul « Belvedere s
din Cluj-Mapacd, outer orh. Aurefion Buzueloiw — 10,
{1, 12. Carpuri de ifuminac lo parteru! hotefuful
« Belvedere » — design arh, Mircegs Sergiv Molda-
van — 13, Penduli grupati; ebajururile executate
de fobrica de sticianie din Turda




DESIGN
CEHOSLOVAC—
TRADITIE SI
CONTEMPORA.-
NEITATE

1. Fotofiv cu codro din otel, tapitat cu piele neaged,
1770, Proicct Ladistdv Urb. Frodus Kovong, Lysa
nad Labem — 2. Clocan pneumatic cu miner amorti-
zor, 1942, Proiect Petr Tucny. Model —Scufe, 1950—
1968, Petr Tueny — 3, 4. Solupii de minere si
manete pentru scule, 1945—1954, Project Zdenek
Kovdr, Modele — 5. Campresor ¥V 20, 1973, Proiect
Petr Tueny, Model — 6. Mosind de troctat  indy-
striald & Destan, 1970, Proiect Stefon Malatinec.
Canstructie faroslov Ludocke $i colectivul. Produs
Detsn, Decin. Model — 7, Foteliv din feavd de ofel
cu fota din tesdrurd groosd, portecalie, 1931, Profect
Lodislay Zock i Antenin Kybaf. Predus Gootweld,
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Usti na Orlici — 8. Grup de scaune, Hustrind evolutio
mobilieruiui. In stinga, suport de reviste din lemn
curbat datorat fratilor Thoneta, sfirgitul secolului
ol XiX-lea. In prim plan, un scaun din 1911: in
spate, unu! din 1971—1972 reafizat fo Fobrica de
mobilier — Brao — 9, Serviciv de masd « Progax,
sticld presatd, 1969—197{. Proiact Adolf Maoture,
Produs Sklo Union, fabrice Rosice u Brna— 0, Yase
decorative, din sticld, 1971. Profect Jaroslov Tevaba.
Produs Spajené sklavne, Lednické Roven — 1. Voze,
cristal flint, 1948, Proiect Ludviko Smrckovd. Produs
Inwald, Podebrady — 12, Serviciv de ceai, Gresie
olb-bef, 1944, Profect Dagmar Hendrychova. Exem-
plar de autar




. Servicin de masd, ceramicd de  Jena, 1961
diect Pravesfav. Rade. Frodus Hlubnd v Kunsidte
' Morave — 14, Serviciy  de  masd  portelan
b cu  olbastry, 1975, Profect VYoclay Dalejs
Yera Frukovd-Zdrecko. Pradus Karlovarsky Por-
idn, [abrica Stard Pdle — 15. Voze portelan 1970,
piect findriske Rodovd. Predus Karlovorsky Pors
ldn, fabrica Dichov — Relief « Ruj marca Diorw,
rtelan 1975, profect findro Yikovd — Refief « Mietuf
bostru » porfelan 1975, ocelosi outor — 14, Truse
instrumente chirurgicale, otel, 1948, Proiect
wse Korandovd soa., profotipuri — 17. Chiecte
1 metal. ceainic electric, olel nichelat 1920, veseld
sac 1937, garniturd pajonic, apgca 1937, Produse
: Frante Anyz, Proga; Bghumil Juznfc, produs
ndrik, Dalné Hamre peniru Topicuy Salon — 18,
dri: Sugar, lemn 1972, Maria Cerns; portetip
3 ucdrii dint ftirtie decupate 1971 —1972. Proiect
i Fixl ete, produs de editura Albastros, Prega —
. firi Fixd 1973, animale — 20. Mobilier deman-
bil din bin natureal, pentru copil, tratat superficial
i 5i lacuri eolarate, 1975, Profect Franti-
Yedna. Produs Vyvoj ndbytkarskeho prusmysie,
te —— 21, Tracior eu role, {emn, 1974. Proiect
a fanonchova — 22. Pdpusd, 1972. Protect Fva

COva,

Daci considerdim designul ca pe cel
mai bun raspuns dat unei probleme, el 2
existat incd de la aparitia omului. In
aceasta opticd, putem spune ci designul
a fost prezent in picturile pesterilor des-
coperite in Franta, in hieroglifele egip-
tene, apoi fn arhitectura i monumentele
medievale, in cirtile tiparite si din ce fn
ce mai implicat in ceea ce pumim astizi
sfera comunicatiilor vizuale.




Daci tinem cont, insd, cd marea majo-
ritate a2 bunurilor materiale pe care le
{olosim in viata de toate zilele au fost
descoperite sau imbunititite in ultima
sutd de ani, nu putem 53 nu observim
schimbarea care s-a produs si care ne
bombardeazia acum din toite pirtile.

Designul — in sensul cel mai larg —
se schimbi in acelasi ritm cu acest uluitor
proces de schimbare, deoarece el este
inclus in orice actiune a noastra §i schim-
barea nu se poate realiza fird actiune.

Dar, in tarmeni mai exacti 5i mai apro-
piati de sensul actual, designul este legat
de revolutia industriald si consecintale ei,
jar traditia exprimi gradul de pregitire,
zestrea de mestesuguri perfectionate cu
care un anumit popor intimpind etapa
amintitd,

in acest sens, designul de calitate din
prezent este continuatorul unor traditii
a ciror vechime se pierde Tn «negura
timpului ».

Acesta este mesajul s5i ideea organizirii
expozitiei « Design cehoslovac — tra-
ditie si contemporaneitate» prezen-
ti |la Bucuresti in luna noiembrie 1976.

in catalogul expozitiet se arati ci,
in actul de design, care asociazd aci as-
pectele umanizante ale culcurii materiale
cu economia 51 tehnica civilizatiei indus-
triale, nu trebuiesc neglijate canexiunile
piastice ale productiei, deocarece tocmai
aceste conexiuni plastice sint purtatoa-
rale traditiei, imprimind productiei ce-
hoslovace contemporane specificul na-
tional.

Cehoslovacia, tardi cu o bogatd tra-
ditie industriali, intelege designul ca pe
un mijloc de structurare a culturii mate-
riale a societdtii i un element de inte-
grare a totalititii traditiilor pationale,
manifestate In diversele ramuri industria-
ia,

Printre ramurile industriale traditio-
nale, pot fi incluse industria constructoare
de magini, productia de mobila a fabri-
cilor din Moravia infiintate de Michae!
Thoneta, cunoscut prin folosirea lemnului
curbat, industriile producatoare de por-
telan si sticla,

Productia industriald modernd nu ar fi
dat rezultatele de azi firi experienta
istorica si  miestria mestesugireasca,
fard grupirile, curentele si personaliti-
tile cu preocupdri concrete in domeniul
designului.

Astfel, la inceputul secolului, la Praga
a apirut o miscare de avangardi formati
din pictori, sculptori, arhitecti, critici,
influentatd de cubism.

Frimele douid decenii ale secolului XX
s-3U caracterizat printr-o efervescentd de
idei si prin importante actiuni artistice
$i organizatorice.

In 1907, se infiinteazd asociatia « Ar-
tel », orientatd spre productia accesori-
ilor locuintei moderne, pe baza unor pro-
iecte de calitate. in 1912, tinerii arhi-
tecti cehi intemeiazi « Atelierul artistic
praghez » unde apare mobilierul cubist.
In sfirsit, in 1914 este inflintati ¢ Uniunea
de creatie cehi », pe baza unor conceptii
similare cu ale asociatiei germane « ¥erk-
bund ».
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Aceste tentative, orientate in special
asupra produselor unicate sau de serie
micd, sint semnificative, insi, pentru
dorinta de patrundere a artei Tn viatd si
de influentare a mediului ambiant.

5i «functionalismul » a avut ecouri
in arhitectura, urbanismul si orientarea
socialdi a tindruiui stat cehosiovac.

In anii "20—30 se pun probleme de
arhitecturd modarni, se elaboreazd con-
ceptia « locuintei sociale». In 1921 arhi-
tectul lan Yanek inflinteazd, « Fabricile
de arte si meserit » din Brno unde apare
praductia industriali de seriea a mobilei,

[n continuare, se pot aminti numercase
progrese si succese in domeniul producs
tiei de masini, portelanului si ceramicei,
sticlei presate etc., in pericada de dupi
cel de al doilea riazboi maondial si pina
in zilele noastre.

Mai important ni se pare insi s amin-
tim organizarea invatdmintului si altor
institutii si comisii cu rol de rispundere
privind dezvoltarea designului §i intregii
culturi  nationzle socialiste, cum sint:
Consiliile artistice de pe linga intreprin-
deri, [nstitutuyl pentru amenajarea locu-
intelor din Praga. Institutu! de design
industrial, Sectia de proiectare de masini
si artd functionald, cu sarcini de inffu-
entare a nivelului artistic al productiei,

incd din 1885 a fost infiintat Institucul
de arte i meserii din Praga si Muzeul de
arte si meserii, care din 1962 are o sectie
contemporanid cu realiziri de design si
arhitectura.

Expozitia « Design cehoslovac — tra-
ditie si contemporaneitate» este o sin-
tezd a acestor preocupdri si realitdd,
prezente in micd parte dar cencludente,
definite cu o altid ccazie si de Petr Tueny,
arhitect, designer si teoretician:

« Datoria creatorului de forme utile,
atit sociald <it si artisticd, este deci o
analizi temeinica a adeviratelor necesi-
tati, prin care sa ajunga la o functie co-
respunzitoare unei definiri clare, precum
si la exprimarea prin formd a unei struc-
turi optimale reale, din care rezuita un
obiect, un produs, un lucra {...} Scopul
creator al profesiunti mele este obiectul
integrat in procesul de viatd, obiectul
devenit prieten al omului, o parte com-
ponenti a existentel safen.

Arh. ALBA DELIA POPA

/1 KU
DECIA

ARTA iN ORAS

Fncercind s enumerim modalititile
prin care arta peate patrunde in oras,
vom incepe cu silegismul care presupune
i, intrucit creatia de arhitecturi nclude
si o laturd artisticd, atunci edificiile, com-
ponente ale ambientului urban, pot avea
implicit trasituri ale unui obiect de artd.

Dar fenomenul artistic poate interveni
in insasi alcituirea orasului, In modealarea
spatiului delimitat de obiectele de arhi-
tecturd, cu scopul imediat de a realiza
o atmosferd, un cadru care si stimuleze
anumite dispozitii psihice si de ce nu,
chiar satisfactii estetice. Astfel, pe lingid
aspectele pur tehnice, calitatea plasticii
compozitionale constituie un  element
important al functionalitdtii ansambluluj
construit,

Totusi, nu yom comenta in continuare
estetica arhitecturii sau modelarea spa-
tiala a orasului, ¢f o sa ne referim la
acele categorii de obiecte a ciror pre-
zenti fn ambient este justificatd Tn mare
masurd de valoarea lor artisticd. Intre
acestea si situl arhitectural-urban pot
exista mai multe tipuri de relatii, dife-
rentiate in special prin gradul de inde-
pendentd compozitionali si perceptiva
sau de raportul dintre o eventuald fun-
ctionalitate practici-utilicard si  calita-
tile lor pur estetice,

Qbiectu} artistic, desi cu valoare jnde-
pendenta, poate fi integrat unui obiect
de arhitectura, fiind compus impreuni
cu acesta. Succesul unei astfe] de combi-
natii depinde de abilitatea arhitectului
de a asocia intr-o imagine unitard valo-
rile estetice diferite ale constructief si
ale compozitiei plastice, evitind depi-
sirea posibilitatilor naturale de perceptie
printr-o prea mare aglomerare de eie-
mente informative vizuale. Mai mult
chiar, o reusitd graficd extericari poate
corecta o imagine arhitecturald mai pu-
tin izbutita. Elementul artistic adiugat
poate fi suberdonat ca desfisurare con-
structiel cu care se imbind intr-o armaonie
comporzitionald, ca in cazul proiectului
lui Mies Yan der Rohe pentru Convens
tion Hall la Chicago (1), ori al bibliotecii
universiticii din Mexico (2) sau poate
substitui complet plastica de fatada «ca
expresie a functionalititii  interioare,

modificind sau chiar anihilind din punct
de vedere vizual volumetria reald, fie
prin simple efecte grafice «opy, fie
printr-o totald suprapunere a unei reali-
titi imaginare pictate naturalist, de
esentd « pop», cu efecte puternice de
« trompe 'eeil ».

Astfel, un intreg nou peisaj urban este
sugerat vizval folosindu-se ca suport un
edificiu  pentru  expozitii  din  Bruxel-
les {2).

Piesa de artd poate fi structural legati
de objectul de arhitecturd si totusi si
nu fie compuse impreund, contind per-
ceptiv ca elemente independente. con-
structia fiind doar un fundal sau simplu
supcrt.

Este vorba despre afise, o anumita
cateporie de graficd publicitard, diferite
semnale sau tratamente decorative ale
calcanului, care au constituit, dealtfel,
subiectul unor repetate exemplificiri
anterioare in rubrica noastri. « Basore-~
lieful solar» (4), inventia lui Roland
Baladi, se fnscrie in aceeasi categorie de
macro-decoratii urbane. Folosind  ciri-
mizi speciale, previzute cu lamele care
produc, prin asocierea umbrelar ce le
lasd, aparitia pe parcursul unei zile —
lumind a doua imagini diferite in functie
de unghiul de incidenta al razelor solare,
autorul obtine un efect original si dinamic.

Valoarea remarcabili a acestei reafi-
ziri consta, atft in bogitia de semnificatii
datorate valorif pur informative a imagi-
nilor, cit si frumusetii si acuratetii con-
ceptiei care i-a dat nastere,

O foarte raspinditd categorie de obiecte
artistice o reprezinta piesele cu o valoare
total independenti de ambient, ampla-
sate de obicei fie intr-un cadru expozi-
tional neutru — Tn  parcuri, pe largi
peluze, etc. —, fie intr-un spatiu con-
struit cu care contrasteaza puternic ca
volumetrie si culoare. De cele mai multe
ori este vorba de [ucriri cu un rol pre.
dominant decorativ, calititile lor constind
in originalitatea formelor si a compo-
zitiei coloristice, si nu din existenra
unor mai adinci semnificatii de factura
simbalicd, Contrastul dintre alura lor
modernd si situl arhitectural de valoare
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