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TIRGUL MOSILOR

Acest strivechi abicei este de origine
romand. La sfirsitul lunii mal, romanii
obisnuiav si fmpartd ofrande din pro-
dusele pimintului, zeitei Flora, iar cre-
dinta lor era ci defunctii vor fesi din
morminte pentru a se infrupta din aceste
ofrande. De altfel, originea cuvintuiui
« mMosi » trebuie ciutatd in depumirea
romana a lunii mai  — « majus» —
derivatie de la « Majores », adica batrini,
mosi,

Diversi istorici au inaintat presupuner]
cu privire la data infiingarii Tirgului
Maosilor din Bucuresti. A. Pelimon in
«lstoria  funddrii orasului  Bucuresti»
scrie ca Mircea cel Bitrin ar fi inflintat
acest tirg, pentru a comemora pe eroii
cizuti intr-una din biciliile sale cu turcii.
Bogdan Petriceicu Hasdeu in  «loan
Vodd » scrie ca tirgul a fost infiintat de
Alexandru Mircea VYodid (1567 —1577)
pentry a perpetlz amintirea luptsi avuta
cu Yintili Voda {1574) prietenul Iuj
lon Voda cel Cumplic. §i, Tn sfirgit,
G. lonescu-Gion in « Istoria Bucuresci-
lor» crede c¢i Matei Basarab z fost acela
care, in 1632, a intemeiat acest tirg,

1. Ulcioare din Qboga — 2. Cdni din Ddrmd-  din Oboga — 6. Vedere din Tirg —7,8. Ce-
nesti — 3. Strdchini din Corund — 4. Mor- romicd fucratd de Cristea Magdalenc din
gdsan Marin din Oboga — 5. Ihie Vilceleanu  Corund
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pentru a comemora o batalie avutd linga
Obar cu Vaslle Lupu,

Qricare ar f fost temeiul initierii
Tirgului Mesilor, nimic nu a impiedicat
ca, mai apoi, si se transforme in loc de
schimbare a2 produselor intre oras §t sat,
in pretext de intilnire si distractie a
locuwitorilor Capitalei si a celor veniti
din jurul Bucurestilor si din tard.

Si cef venitl erau multi, zgomotele
ca si imbuizeala erau mari, dar totul
era vesel si distractiv, chiar si coatele
si calcatul pe bataturi.

Si cei veniti erau multi i pestrit,
de la populatia mabhalalelor, femel cu
fuste largl, dintate pe margini si impodao-
bite cu danteld, bluze cu volane si creturi
multe, Tnchise cu copei pind la git, pe cap
cu tulpane albe cu stelute metalice rosti,
pind la cucoane cu fisiu de mitase legat
€a 0 marama si doamne cu palidrii impo-
dobite cu pgradind de zarzavat si ace
lungi. Era raiut orasenilor, in tuicariile
in care siteni veniti de [a munte vindeau
zeami de prune adevarati, Era rajul
copiilor ce puteau cumpira acadele, bigi-
bele, pandispane, gogosi, turtd dulce,
brinzoaice, ingherata, limonadd, rahat,
mizilic {seminte de dovleac) si cocolease
de floricele mari cit o portecald, imbi-
bate in api cu zahir si colorate in rosu
sau galben. Puteai 53 te distrezi in cilusei,
carugicare si alte minundcii « aduse pentru
prima datd la Mosi, cu mori saceificii .
Puteai cumpira chiar si vltimele minuni
ale tehnicii, dupa cum ne spune o reclami
a tirgului din 1925: un cotet-model de
pasari, din lemn de stejar, despre al
carui scop, conducatorul societdtii « Pasa-
rea » declara: « vreau sé¢ fnvatdm poporul
cum sd-si creascd pasdrile, sd pu fe mai
tie in grajduri i fotrine, co pe urmd sd
se mire de ce nu oud destul |, . » 51 totud
putea fi imortalizat Tn fotografii ficute
la ... minutul ce dura un sfert de ora,
fotografii ce se ingilbeneau apoi in
scurtd vreme, in ramele lor ovale,

aserale Cuminti pe pereti.

incd din secalul XVI, Bucurestii aveau
patru puncte, unde se ficeau tranzactii
5i negot cu Brasovul si Sibiul, Lipsca si
Venetia: Tirgul din MNiuntru, Tirgul de

Sus (str. Lipscant}, Tirgul Cucului (5f.
Gheorghe) si Tirgul din Atfard (lirgul
Mosilor} denumic astfel pentru ci se afla
in afara barierelor orasului.

Tirgu Mosilor se tinea pe locul Halelor

Ohor de astizi, loc folosit in restul anului-

pentru vinzarea lempelor si a finului.
Terenul avea aproximativ zece hectare
si era inconjurat de gradinile Heliade,
inceputul soselei Pantelimen, strada
Chiristigiilor, soseaua Mihai Bravu, ba-
riera Mosilor sau Podul Tirguiui-de-Afard,
soseaua Stefan cel Mare, soseaua Colen-
tina.

Gridinile Heliade si-au luat numele
dupa casa fui lon Heliade Ridulescu pe
care o inconjurau, casa in care, cu prilejul
tirgului din 1865, s-a organizat cea dintii
<« bxpozitie de Mostre » a inceputurilor
industriei romanesti. In timpul tirgulul,
gridinile « lliade » erau locul traditional
al circivmilor tirdnesti, cu lucari, <« tur-
cogice » dansind din buric, cidlusai si
scaune zburitoare, « femela sarpey, « coco-
sul cu cogrne » 5i « vaco cu patru picioare »,
Linga gridini, Incepea soseava Pante-
limon ¢u santurile-i fate de 2 m, unde
porcii isi aveau tabieturile |or iar orati-
nijle macaitul ciocului  impotmeolit cu
noroi, Pe soseauz Pantelimon, se afla
o fabrici §i o moarid, vestite pentru desele
incendii care le mistuiau.

Spre Colentina, erau circiumi cu imense
curti unde, pinad pe la Rizboiul din 1916~
1918, mai poposeau, incd, cu rotile
bigate pina la osie in pdmint, tramyvaiele
Capitalei.

La Bariera Mostlor era punceul terminus
al tramvaiulut 1, tramvai cu cai ce-i aducea
pe oriseni din piata 5f. Gheorghe. Aici
se schimbau caii obositi sau cei poticniti
in pietrele caldarimului stricat, aici se
« addpau » si se ricoreau vizitii si taxa-
torii. Circiumile erau una lingd alta,
alituri de simigerii ce vindeau mizilic
si covyrigi proaspeti cu susan, scosi din
ori in ora. Hotelul Solacogiu, cu vestita
statie de bristi din fatd, era tot Iz Barjera
Mosilor. Cu 1 Jeu, sau 1,50 lei, brisca te
ducea chiar pina in padurez Panteliman
unde se faceau deseori vestite chiolhanuri,

Soseava Mihai Bravu era plina de pri-
viliile caciularilor, cismarilor, stambari-
lor 5i a acelora cu vase de arama, care
ficeau afaceri bune nu numai in timpui
Mosilor ci si martea si vinereacind era
zi de Obor.

Planul si zonificarea tirgului erau in ma-
re aceleasi in fiecare an. Avea forma unor
cercuri concentrice, Tn mijlec fiind pavi-
lionul demnesc unde in joia Mosilor
{sau Toiul Mosilor) venea domnul si
suita sa. De jur imprejur, erau distractiile,
marginile filnd ocupate de mdrfuri. In
partea stinga, cum intrai dinspre bise-
rica 5f, Bumitru, erau oale si strichini in
siruri si grimezi impresionante, care se
vindeau foarte repede, Erau jeftine si
erat necesare implinirii datinilor.

Traditia chioscului sav cortului domnesc
a fost infiintati de Nicolae Mavrogheni
{1786 —1790). Familia domnitoare venea
in acest chiosc spre a se Intilni cu supusii,
«a vedea cum bote tirguly si « cum se
foc vinzdrile » si a asista la diverse jocuri,
Se serveau bauturi si serbeturi, cinta

taraful de ldutari (pe vremea lui Bibescu
— 1842-1848 — condu: de vestitul Ochi-
Albi) si cdlusarii dansau Tnfocat strive-
chiul lor dans, care ar reprezenta pe
pastorii ce cauta sa-l ascundi pe Zeus,
de tatal sau Cronos, pentrua nu fi mincat
de el

Cuza-Yodi a fost cel care a desfiintat
obiceiul cortului domnesc, Unirga fiind
prea aproape pentru a gcomemora prin
acest tirg, victoria lui Matei Basarab
impotriva lui Vasile Lupu.

in 1907 se reinfiinteazi obiceiul, fiind
construit in locul chioscului de lemn,
unul de zid, demolat in 1938,

In 1899, terenut Tirgului trece, prin
cumpirare, fn stipinirea Primiriei Capi-

talei care incepe si-l organizeze fin
vederea asiguririi unor conditii  mai
civilizate, fnirucit’ starea terenului era
jatnicd. Luna era singura lumipd de

noapte, strazile st platforma erau nepa-
vate, pe timp uscat praful ficea aerul

irespirabil, pe vreme umedi noroiul
ajungea pinad la glezne,

In 1903, din initiativa {ui Procopie
Dumitrescu, primarul Capitalei, tirgul

devine in mod oficial o expozitie a tuturor
produselor industriei mari si mici, mal
ales a celel casnice, expozitie la care se
z_\cordau diplome, medalii, recompense.
In 1924, din initiativa primarului de.
t. Costinescu, se transformi intr-un Tirg
de mostre, vrind si se asemene cu cele
ale Europei apusene.

Cu timpul, Tirgul Mosilor isi pierde
din importantd, transformindu-se si dege-
nerind incr-un bilci de distractii devenit
si el, cu trecerea vremii, desuet, demodat,
amplasac pe un teren impropriy acestui
scop §if iatd cd ceea ce Serban Cantacuzino
n-a reusit la vremea lui, vrind si des-
fiinteze Tirgu| Maosilor pentru a-l inlocui
tu un tirg organizat in fata mindstirii
Cotroceni, pe care o construise si careia
vroia si-i sporeasci veniturile, au reusic
noile conditii create de dezvoltarea indus-
triei. Micii mestesugari n-au putut rezisca
concurentei acestetla, iar ratibnea exis-
tentel tirgului dispare pentru i alituri
de vinzarea obiectelor legate de datina
Simbetei Mosilor, tirgul luase amploare
si importantd si prin faprul ¢i asigura
schimburile de produse, atit de necesare,
intre oras si sat.

Singurul schimb, care si astizi se dove-
deste necesar si deci supravietuieste,
este cel de produse alimentare, inci din
anii 40, pe terenul tirgului, se mutase
piata mare a orasului, venitd de |a poalele
dealului Mitropoliei.

in 1976, ati fi putut admira grimezile
de oale, strachini si ulcicare, asezate in
siruri impresionante in stinga pietei,
spre biserica $f. Dumitru, locul tradi-
tional al elarilor. Pimintul ars cusunet
de clopot si smaltul colorac in care stri-
lucea soarele, te chemau s3 aleg| si si
cumperi, chiar dacd n-aveai nevaoie,
cesti si strdchini si farfurii si oale si cini
de bere si ulcioare si pusculite si flujerase,
de la acesti olari, care cu mestesugul lor
milenar au rezistat trecerii vremurilor,
centinuind za vina la Tirgul Mosilor din
Qbor, intre 15 mai si 15 iunie, Oalele
si ulcicarele lor, cu forme preistorice

sau  greco-romane, venite pini la nol
printr-o uimitoare conservare a tradi-
tiilor, iti dideau o plicuti senzatie de
continuitate.

Au fost multi ofari anul acesta in Chbor,
veniti din  Pucheni, Corund, Oboga,
Dirminesti — Morgisanu  Marin, Viice-
leanu llie si Trused Marin din Oboga,
Szasz Geza si }josza Janos din Corund si,
printre ei, doud femei Costea Magda-
lena si Grigore {uliana din Corund.
urmasele unei vechi familii de olari.
singurele femei din comuni care s-au
incumetat sa lucreze la roata olarului
(stiuc fiind ca munca la reati este © munci
birbateasci). Ceramica vindutd de aceste
femei, pe lingid forme originale si o cali-
tate exceptionala a smaltului, avea si culori
minunate, infinite nuante de la maro,
trecind prin auriul mierii, pini la verdele
mlastinii.

Au fost si multi eumparitori anul acesta
in Obor, 51, pe lingd cei veniti si cumperse
duzini de strichini si ulcioare « de
pomand », multi erau aceia care se aplecau
peste mormanele de oale si strachini,
cu plicere si wimire, vrind parcd =i
reinnoade legatur] pierdute,

Arh.  ANA  VASILACHE

BIBLIOGRAFIE
Gheorghe Potra: « Din Bucurestii  de

oftddetd », Imprimerille Curentu!, Bucu-
resci, 1941
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...sa discutdm despre

Mediul construit, spre care omul
aspird si de care este atras acum cu forge
mai mari decit spre natura, nu este
totusi decit o existentd paraleld siimita-
tivi. Desi se face o distincrie netiintre
naturd si mediul construit, «artificial »,
acesta este compus si realizat de fapt
din elemente naturale sau combinatii
ale lor : piatra, ciramidi, beton, sticli etc.

Se spune cd omul nu a reusit si egaleze
natura, dar nici nu a vrut, pentru ci
natura nu i-a fost suficientd; cind g
vrut si imite mersul a inventat roata;
a fost destul ci a observat-o (geometria)
si i-a intuic legile (un stflp de fundatie
este un arbore cu ridicinile |uj}.

Incercarea de convietUire a avur si
erape zbuciumate, cu pierderi constante,
din partea mediului care se degradeari
mai usor, dar omul a reconstruit mereu
si astadzi vorbim despre incadrarea armo-
nicasi in naturi a constructiilor umane,
ca despre o activitate constientd si de
lungd durata.

Existenta paraleld a celar doud medii,
natural si artificial, concepute spre pro-
fitul omului a ajuns insd astazi la raporturi
inverse fatd de trecuc. Natura care nviluie
mediul construit a ajuns si fie uneori
sugrumati de acesta si alterard de efecrele
activitatilor umane,

Dar nu despre acest raport mirturi-
sesc fotografifte aliturate, ci despre un
alt aspect al problemei, cel al actiunilor
umane asupra mediului construit, al
interventiilor Tn structura si maj ales
in imaginea urbani.

N4 trateaza in mod special nici aspectul,
foarte important al interventiilor ca
atitudine fatd de monumentele si zonele
istorice dintr-un context urban, docu-
mente originale de o mare valoare isto-
ricd, acestea fiind pentru unghiul din
care privim |ucrurile si unelte Tn actiunea
retrospectivi de cunoastere a mediului
construit.

Ne vem ocupa de « micile » interven-
tit, apartinind forurilor de avizare, bene-
ficiarilor temporari sav tuturer cetd-
tenilor care modificd si dau, in final,
aspectul a ceea ce realizim la primul
contact vizual cu orasul.

Orasul poate arita asa, (1) intr-un
cartier linistit si pashic ea la inceput
de secol, dar si asa (2) prin constructii
reprezentative, ... sau cu pasaje idilice
ca cel de pe dealu|l Mitropoliei (3}, La
aglomeratia si agitatia masiniler, care au
devenit o realitate, se adaugi incircitura
ce se vrea pitoreascd a reclamelor, <a
cele de pe strada Lipscani (4) care nu
reusesc decit si facid si mal obositoare
o stradd pe care siasa abia poti sd naintezi.

Moile chioscuri comerciale, rispindite
cu larghete (dar cam rar deschise} pe
unde mai era un locsar liber pe arterele
principale, sint evident calicatiy supericare
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celor existente. Chiar daci mai vezi cite
o cdramida proptita sub ele ca 53 le dea
pantd, acole unde nu o folosesc pe cea
a terenului. Amplasarea lor credem ins3
cd nu a fosc studiatd s5i din punct de
vedere urbanistic, pentru cd, sau sing
prea multe si ingreuiazi circulatia pieto-
nilor, sau astupi vederea spre clidiri
interesante {5). Asezarea lor lingi calcane,
pentru a le anima, duce uneori la efecte
care nu mai trebuie comentate (4).




rimas, intr-adevir
— nu &tim  pentru cft timp — printre
ultimele elemente pitoresti din viata
ocraselor. Fard a fi atit de atrigitoare
ca tirgurile din orasele nordice aletarii,
ele sint, totusi, o variatie pentru imaginea
urbani, o piacrundere a unor lucruri de
care ne departim tot mai mulc.

Tocmal din aceastd
neglijate, aspectul lor nu e nevoie si
fie de bilel (%) si Tn nicl un caz netngrijit
ca cel din fotografie, (10) din piata Amzei,

Nu numai pe aceste doua strizi (11,
12} intilnim zilnic |azi, navete sau alte
cutii depozitate in vederea aprovizionarii.
Aproape ca ne-am obisnui cu prezenta
lor daca n-ar fi atit de vriste, dramatice
chiar {lizi de femn s-au folosit si la
decoruri in Azilul de noapte de Georki).

Pietele {7, 8) au

cauza nu pot fi

Semnalim si unele interventii mai putin
grave si supdratoare, care ne fac mai
curind sa zimbim. Acesti bolovani au fost
pusi si impiedice parcarea masinilor
peste gura de apd. Si ca si fie observati
au fost vopsiti in rosu (13).

Chiar dacd am fi 1irgit cadrul, tot n-am
fi gasit « Biroul de copiat acte » din
pom. MNu putem si nu observim insa
lipsa de respect pentru naturd. (14}

Prezentim ca interventii pozitive noi
in imaginea urband, o cabind telefonica
din aluminiu {15) corectd, si noile stopuri
realizate de ELBA din plastic, functionale,
al caror aspect maj putea fi imbupata-
tic (16).

Dintre toate spatiile ingradite cu
care alimentatia publica iese in strada,
acesta ni s-a parut mai reusit, fira podium
bleu, fira pinioni din fier forjat si arabes-
curi din fier beton si tablda ondulatd
{17).

Printre interventiile temporare, care
modificd o zi, ¢ lund, un sEmestru ima-
ginea unor cladiri, am surprins o renovare
de fatadd (18) si o impachetare (19) de
care ar fi gelos insusi CRISTO.

Spatiul nu ne-a permis si aducem si
alte marturii despre interventiile ce
ajung sa medifice n bine sau Tn rau
aspectul urban; necesare §i nenecesare,
avizate si neavizate, concrolabile si ne-

controlabile sau chiar neinterventiile
{lipsa interventiilor acolo unde ar fi
necesare}.

Ar maj fi putut, deci, apare muit

folositele inchideri de balcoane, vehiculele
ciudate care circuldi prin oras, de la
Dacia cu prelatd pinid la scuterele imbra-
cate care transportd produse alimentare,
vitrinele magazinetor si multe altele,
cirora sperdm si le giasim loc cu alte
ocazii.

Arh. ALBA DELIA POPA
Fotografii: stud. arh. GEORGE MARCULET
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Ginduri pe marginea unei expozitii

TRIENALA DE SCENOGRAFIE,

DALLES 1976

O expozitie de scenografie pune in
general probleme. Deopotriva pentru
public, organizatori si expozanti. Ea nu
poate « place » publicului in sensul una-
nim acreditat, iar pe de aita parte profe-
sionistilor le incearcd pretentii justificate.

De ce nu poate satisface pe deplin o
expozitie de scenografie in conditia clasici
de organizare?

In primul rind poate cd # lipseste acea
dimensiune ce nu se impaci cu staticul
si fixitarea, i lipseste miscarea, desfasu-
rarea vie a spectacolului, singurul care
pune in lumind valabilitatea oricirei pro-
puneri scenografice. Scenografia este, la
modul propriu, spectaculoasa.

Asadar in expozitie — gi Trienala de ia
Dalles n-a ficut exceptie — ne aflim in
fata unor imagini ce se cer completate,
capacitatea noastri imaginativi si de
participare ne este solicitatd poate maj
mult decft in fata unor picturi cu chej
ascunse de intelegere, poate mai mult
ca la spectacoful in sine, aceste imagini
supraliciteazd memoriel noastre textul,
conflictul, luminile, personajele, miscarea,
sunetul. Costumele, prezentate separar,
.nu ne aduc personajele, acestea devin
parca mai absente, oferind doar sugestii
de caracterizare.

Tnruditd tn mai multe sensuri cu arhi-
tectuia, scenografia a fost denumiti inde-
obste « arta de organizore gtit ¢ spativlui
de emisie cit si o spotiului de receptie a
spectacolului. Pe de o parte, element inte-
grot ol ansamblufui, pe de alts, are o
functie integratoare ». O expozitie, Tnsa,
nu peate da decit «in fix » reperele spa-
tiului scenic creat si ¢ vizut » de scenc-
graf (scenograful este mai ales pictor),
oricit de dramatic-convingitoare ar
fi ritmurile cromatice ori valorile plastice
structurate in compozitia decorului. Lip-
seste acea transformare, acea schimbare
care, pe parcursul consumarii spectaco-
lului, modifica sugestionarea, obligindu-|
pe spectator si opereze « adevirate sin-
teze vizuale » mereu noi, mereu altele.
In literatura de specialitate se insisti mult
pe aceasta temd. Arta scenografuluj sti in
a stapini aceste sinteze, in a le sconta,

Scenografia este la ea acasd in timpul
reprezentatiei. Acolo si atunci se confirmi
sau se infirma valabilitatea conceptiei sce-
nografice, se reliefeazd corecta si adinca
aproximare a textului dramatic, ori jes
la iveald nereusitele, ezitirile.

Ceea ce artistii scenografi aduc in expo-
zitie, trebuie inteles drept elemente
menite si fuzioneze intr-un tot cu cele-
lalte arte ce intrd Tn joc: arta regizorald,

arta interpretilor, arta literard a auto-
rului de text ete.

Scenografia, ocupindu-se de localizarea
plastici a textului, de intruchiparea
concret vizuala a ceea ce regizorul concepe
a fi un spectacol, este dintre toate prima
care familiarizeazd spectatorul si ii pregi-
teste receptivitatea. li revine deci nu
numaj realizarea decorului scenic, ¢ se
ocupid deopotrivd de spatiul receptacol,
captarea si seductia bazindu-se in primul
rind pe vizual. In acest sens, pe scenograf
fl intereseazi ceea ce vede spectatorul,
cum vede; el fi pregiteste surprize,
Ineintdri; astfel. o idee scenograficd veri-
ficatd este aceea in care {ocul scenic
devine prin participare afectivi, pe timpul
spectacolului, locul fiecirui spectator.

Expozitia de la Dalles ne orienteazi
asupra ideilor scenografice ce au stat la
baza nasterii si plamidirii decorurilor,
aducind elemente ca: desene, proiecte,
schite de decoruri si costume, machete,
costume adevirate si multe, multe foto-
grafii. O fotografie (ori citeva} a deco-
rului nud sav chiar din timpul specta-
colului nu poate spune prea mult, despre
felu! cum au functionat decorurile si
costumele. In primul rind forografiile
— majoritatea in alb-negru — ne viadu-
vesc de un element major, cu distincte
investituri in ceea ce Inseamni scero-
grafie: culoarea, culoarea semn si semni-
ficatie. Dar fie fotografia si colorati, chiar
de cea mai buni calitate, ea ne di doar
0 ipostazd din ceea ce la un moment
dat s-a structurat pe scend.

fn formula de organizare de la Dalles,
s-a realizat ceea ce scenografu| se fereste
fntotdeauna si facd: un ansambly si nu o
sintezd.

Pentru inceputuri este bine, dar este
putin.

Daci ar fi fost de foles mai multe
detalii tehnice — existente mai ales la
Liviu Ciulei si |a lucririle absolventilor de
la Institutul de arte plastice Nicolae Gri-
gorescu — ori mai multe machete care
luate in sine pot gpirea frumoase si inte-
resantce, dar care de fapt sint instrumente
de lucru, poate fi discutar. Mai degrabi
se¢ poate ¢a o formuld in care s-ar fi
realizat proiectia unor fragmente de
spectacele in unul din compartimentele
marii sili de la Dalles, ar fi putut constitui,
cu sorti de succes, o demonstratie vie a
virtutilor dramatice ale decorurilor cu

tot ceea ce presupun ele, redindu-le
autenticitatea definitiva,
Acesta este, credermn, lucrul care s-a

|asat cel mai mult dorit, Pentru ci alcfel,

nu ne rimine decit s3 conpstatim inci o
datdi cd arta scenograficd, desi are un
limbaj specific, rimine dependenti, ci
desi expozitia dovedeste munci, talent,
stradapii, totusi asa cum scria Eugen
Schileru « creatia unui artist-scenogrof nu
se verificd, sub raport calitariv, decit in
spectacol, pe parcursul recitgrii ». In lipsa
oricarei proiectii, scenografia de film, de
pilda, m-a reusit si se sublinieze in ceen
ce are ca specific. Demersul scenografuluj
de film, atunci ¢fnd nu recurge la platoy,
cind deci « giseste» si opereazd asupra
unuj cadru real — acesta functionind ¢z
un cadru dat: cladiri, strazi, peisaje, inte-
rioare, toate reale, purtind memoria
timpului ce a trecut peste ele — se
aseamand cu acela al sculprorului cio-
plitor ce-si dezghioaci ideea continuti
defa in blocui inform prin eliminari succe-
sive, stitnd din capul locului la ceea ce tinde
sa ajunga. Fortind putin comparatia am
putea spune cd scenograful de teatru si
«de platou » procedeazi intocmai sculp-
torului modelator care, pe © structuri
de |a care pleacd, adaugd succesiv, apro-
ximind cit mai aproape textul si conceptia
regizorala.

Din punctul de vedere al conceperii
expozitiei s-ar fi cuvenit poate o ilustrare
aparte a modulyi in care scencle si salile
unar teatre noi, moderne, servesc pe
scenografi. felul cum formele noi de
inglobare a publicului prin tipul scenei
dinamice pun probleme noj de rezolvare
a scenografiel, cum, in sfirsiz, arhitectura
noui e generatoarea unor rezolviri noi,
impulsionfnd parasirea solutiilor tradi-
tionale.

Unele deficiente au existat si Tn deta-
liile de organizare la care s-a adaugat st
conditia localului care apare mai ales la
etaj, ¢U portiuni neingrijite, de un aspect
dezolant.

Cu toate aceste carente, Trienala de
scepografie are meritul de a fi adunat Ja
un loc multi dintre scenografii tuturor
genurilor: teatru, T.V., teatru de pipusi,
film artistic si film de animatfe, cu exceptia
citorva mari absenti ori a unor prezen-
tiri neconcludente.

Au realizat o expunsre Tnchegati si
izbutitd tinerii scenografi absolventi ai
sectiei de scenografie a Institutului « Nico-
lae Grigorescu », cu lucririle de diplomi
notate cu 10. Intre ei se detaseazi vizi-
unea (ui Dragos Georgescu pentru
¢« Crimd si bedeapsd» si a lui Andrei
Both pentru « Baia ».

Din prezentele de tinutd aleasi remar-
cim decorurile la «0 scrisoore pierdutd»
si «Putereg si adevdrul » ale fui Liviu
Ciulei, decorurile lui Dan fitianu la
« Hedda Gabler », excelentul decor al luj
Helmut Stiirmer la « Azilul de noapte »,
schitele de costum aie Elenei Pitris.
canu-VYealtis la « Imbiinzirea scorpiei »,



convorbiri cu...

Cu pcazig Trienafel de scenografie {desi o mai fdcut-o
si cu afte ocazii), reviste ARHITECTURA si-a programat
sd acorde mai muft spatiu acestui domeniy de activitate
atit de legat de grhitecturd st dintre ai cdrui protagonisti
multi sint arhitecti,

Pentru a avea o imagine cit maj completd despre ceea
ce inseamnd scenogrofia in teatru si televiziupe, am stat
de vorbd cu Helmut Stiirmer 3i Teodora Dinulescu, de la
Teatrul Municipal « Lucia Sturdza Bufandro » si Tefevi-

ziuneg romdnd,

Le-am consemnat pédrerile cdutind sa@ nu suprapunem
subiectele. Am eyitot forma de interviu, considerind-¢o ca
pe o stratagemd menitd adesea 5d pund mai mult in evidentd
intrebdrile decit rdspunsurife.

Si pentru ¢d revista fs5i propune sd aducd mai des sceno-
grafia fn paginile sale, prezentind, osa cum o mait facut-o,
si date despre autori — arhitecti sau nu — jpcepem, cu
dceeasi ocazie a trienalet, prin incercarea de a surprinde
din prafif (la figurot) pe unul din cei mai profifici sceno-
grofi de film, Marcel Bogos de lg Studioul cinematografic
Buftea.

Nu olaturdm date biografice pentru <@ fe considerdm
mai importante pe cele profesionale si nici hu ar fi conforme
¢y personalitatea unwi om core nu dre nici un document
fotogrofic despre activitatea sa de pind acum, preacupat
fitnd nuinai de yittor,

HELMUT STURMER despre. ..

# specificul scenografiei de teatry

Sint scenografi care au foarte mare griji la prima
prezentare a lucrarilor, ceea ce inseamni c¢i au schite
care sint apte si pentru expozitie, alti elaboreazi
scenografia mai mulc In cursul pregitirii spectacoluluj,
acest caz flind cel mai fericit 5i de dorit.

In mod normal scenograful vine cu un proiect pe
care fl discutd cu regizorul, dar acesta nu ajunge si,
pe parcursul repetitiilor stind zi de zi lingd regiror, in
functie de necesititile gindului regizoral si ale even-
tualelor rasturniri de situatii, di alte elemente sau
chiar alt decor decit cel conceput inftial,

Asa cum de multe ori la costume se fac asa-numitele
costdme de probd confectionate din costume vechi,
urmarind o silueti care si se asemene cu cea doriti
si care sd se verifice in miscarea actorului, in intentia
actorului, In fot ceea ce (nseamni punere in sceni,
tot asa este ideal s3 se procedeze si cu decorul. 53 se
faca un decor de probi — metodi folosita in multe
teatre din Europa {in R.F. Germania se numeste « Bau-
prabe »). Asta inseamnd c& prolectul este realizat pe
scend cu mijloace improvizate, fard si solicite cheltuieli
in plus, §i abia dupi ce se verifici punerea in sceni se
trece la realizarea lui definitivi,

@ genuri de decar

Existd spectacole in care decorul are o functie absolut
decorativi (fird a o intelege Tn sensul minor al decorati-
vismului} in care acesta alcituieste o lume aparte care
isi traieste viata proprie, alituri de spectacol care tri-
ieste o altd viard. Rezultatul poate si fie foarte prost
uneori, dar poate si fie si fearte bun, in cazul in care
existdi o corelatie specialz intre decor si ceea ce se
intimpld in el. Dacd este o contradictie. ea trebuie si
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fie atit de mare incit 53 insemne ceva s/ s ajute ca
ceea ce se intimpla in aceastd vitrind (sintem in cazul
unui decor numit vitrind) sa primeascd o noud valenti.

Atunci, decorul in sine este o metafora care se trans-
pune direct prin subconstientul yizualului asupra acti-
unii dramatice de pe scend.

Pentru exemplificare, am s& deseriu decorul unui spec-
tacol al lui Victor Garcia, vazuc recent la Paris.

Acesta era un fel de instrument, un fel de orgd facutd
din foarte multe efemente pe roti, care se miscau intre
ele si in acelasi timp serveau si drept instrumente
muzicale si practicabile. Erau aprocape niste personaje
si trebuiau minuite tot timpul de catre actori, care
jucau fn acest decor si se jucau fizic cu el.

Formau spatii simbolice modificate de actorii care
in acelati timp vorbeau, In acest fel serveau extraor-
dinar de mult piesa, elementele care afcatuiau decorul
devenisera o necesitate absolutd, fard de care era ca
si cind actorii n-ar fi avut voce.

Mai existd genul de decor complet opus celui amintit
fnainte. Genul de decor-element, daci as exagera
foarte tare as spune decor-recuzitd. Decorul fard de
care nu se poate juca, care devine un personaj chiar.
Arest gen de decor necesitda o elaborare minutioasi
si acel proces de transformare in timpul repetitiilor.
E mai dificil, pentru c3 se cere mai muit de la el, e
mai aproape, dupid pirerea mea, de teatralitatea totald
a unui spectacol

® tendinte, curente, personalitati

Un lucru e interesant in scenografie in ultimul timp.
Au fost pericade in care s-a imitat perfect realitatea,
apoi au apdrut asa-zisele decoruri sugestive, grafice
sau cu elemente putine, decoruri-metafora,

Pe urmi s-au devalorizat si au reaparut decorurile
concrete, atit ca constructie, cic si ca material, Una
din tendintele ultime este de a trece la materiale pri-
mare, apd, pamint, nisip etc. Ceea ce e foarte intere-
sant uneori. Jocul pe o scend in care existd o plajd de
nisip se rasfringe imediat asupra actoriler, atit in mersul
lor cit si in senzatie inversd de sugsstie.

Se joacd acum la Strassbourg o piesd intr-un fost
grajd transformat in teatru in afara orasului, unde
publicul se mutid fn functie de focul de joc al actarilor.
Faust a fost pus in scend la Paris intr-o biserica parasita.
Tot |a Paris, a fost jucat Shakespeare — Cum va place —
intr-o piadure. Publicul se plimbd alituri de actarii
care-si mutd recuzita dupi ei.

Cind o manifestare scenografici devine curent s-a
devalorizat. Cum se intimpli! Apare o personalitate
care are o jdee striluciti, aducind ceva nou In scenoc-
grafia de teatru. Peste citva timp ideea apare la cu
totul alte piese, {la care poate nu se potriveste] pind
cind se saturd publicul. Atunci apare aitd personalitate
cu altd idee.

Curentul in scenografie nu e valabil niciodata pentru
cd adevidratul act de creatie este atunci cind o idee
scenografica se suprapune direct pe un text dramatic,
Nu se poate varbi de experiente, despre un drum artistic
gasit. Aceasta e si frumusetea in chinul scenografiei.

® costume

In teatru, costumul e foarte important. In momentul
cind te ocupi de un spectacol si te intereseazd foarte
tare, nu poti s5a Nu te interesezi §i de costume, 53
luam mai bine un exemplu, Azilul de noapte. Costume
noi cred ca sint vreo cing Tn total, restul, totul este
combinat din magazie. A fost o munci foarte vie, am
avut zeci de variante de costume fn fizcare zi pe scena.
Am imbricat actorii si j-am |dsat si repete o zj in ele
pind cind fiecare si-a gisit o bucatd in care si fie el
O haind care sa-I ajute mai mult |a realizarea persona-
jului lui.

Caonstructia costumului a devenit o parte din con-
structia rolului, 53 faci bine costumele e aproape mal
greu decit sa faci bine decorul. E unul din lucrurile

cele mai grele fn teacru.
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@ colaborarea scenograf-regizor

Ny existi reguli. Depinde de persanalitatea regizo-
rului, de contactul scenograf-regizor. Cazul cel maj
fericit este cind regizorul are o personalitate puter-
nicd, dar in acelasi timp este dispus si colaboreze fard
prejudecati cu scenograful, De multe ori scenograful
lucreazi « din umbrd » si reuseste sa influenteze con-
ceptia regizorali atit de tare incit o buna parte din
inscenmare este opera lui. Ceea ce nu este pus in evidents,
nu se observi aproape piciodatd, nu este realizat ca
atare de public, dar nici nu e nevole.

Dintre regizorii foarte cunoscuti, eu am lucrat cu
Ciulei si Esrig, iar Tn R.F. Germania cu un regizor
foarte bun, Roberto Ciuli, cu care am montat Paldria
Florentina la Teatrul Municipal din Kéln.

in film, am lucrat cu Pita si Veroiu la Nunta de piatra
si Dubul aurului §i la witimul film al luji Pira, Tinase
Scatiul unde am reconstituit o epacd care redevine
foarte interesantd din toate punctele de vedere
- sfirsitul secolului XIX.

in acest film am meodificat uneari chiar scenariul fn
functie de datele scenografice intilnite pe parcurs:
un conac ars, etc. Aid intervine colaborarea dintre
scenograf si regizor. Scenograful avind ochiul maij
format din punct de vedere plastic, vede ceea ce Tn-
seamna pentru film un zid, o stradd, un caldarim, o
fatada si uneori chiar natura,

 dificultiti

Avem foarte multi cameni care se intereseazi de
teatru, o sectie de invatamint superior si multe perso-
nalititi.

Din picate, noi nu avemn aproape nici un contact
unul cu celilalt, nu avem un |oc unde sa putem experi-
menta §i cerceta. In Cehoslovacia, Swoboda conduce
un Institut unde existd mici ateliere in care se fac
experimente pa machate, cu lumini si tot ce e necesar,
ca jntr-un |aborator. Se studiazd si se descoperi noi
metode, materiale de constructie etc. Experientele se
fac pe piese, dar astfel nu mai au caracterul singular
al fiecirui spectacol ¢i folosese tuturor,

Ceea ce la nol mai este fnca un capitol improvizat
se referd 1a ateliere, meseriasi, materialele de constructie
folosite. Mesterii specializati din teatru jes la pensie si
nu mai existd inlocuitori. 5i cu asta calitatea scenogra-
fiei pierde. In U.R.S.S. existi scoli de meseriasi de
teatru, de regizori tehnici de teatru, la noi nu existd
nici o posibilitate de calificare a acestor oameni.

i inca ceva: sint multi scenografi in provincie, tiner|
si foarte talentati. Mentalitatea unora din conduca-
torii acestor teatre fatd de scenografie este aceea fata
de un rau necesar, pentru cd se stie ci trebuie si se
cheltuiascid ceva. Aceasti economie prost inteleasi se
rasfringe foarte puternic asupra realizirilor scenogra-
fice. Mu intimplator la Teatrul Bulandra existd un res-
pect fatd de scenografie, pentru ca Liviu Ciulei a reusit
$3 o impuna ca un lucru foarte serios nu numai datoriti
personalitatij sale, ¢ si unel munc educative.

TEODORA DINULESCU despre. ..

@ manifestari expozitionale si confruntiri in
tara si strdinatate

Initiativa expozitiilor trienale este foarte importanti
pentru noi ca scenografi 3i pentru  scenografie
in general, care se impune astfel din ce Tn ce mai mult
ca o arta. Cu aceste ocazii putem spune c¢i existi o
scoald nationald in care amprenta persenala a autoriler
este foarte marcatd, o sceali care s-a impus atit Tn
tard cit si in strainatate,

Participirile scenografilor la expozitiile din striini-
tate sint nenumirate. Am putea-o aminti pe ultima,
quadrienala de la Praga1976, |a care am fost reprezentati
in toate sectiile.

Quadrienala de la Praga este o explozie de scenografie
intrunind toate gepurile de spectacol din lume. In
afard de scenografi adulti, Impdartiti pe tari, au participat
si studentii; © sald a fost rezervatd arhiteccurii de teatruy,
un compartiment din expozitia internationald s-a ocupat
de tehnica scenel.

Referitor la modul de prezentare am sa dau un
exemplu.

Spatiul nostru afectat expunerii, era aproape de cel
al palonezilor. Dramatismul, tensiunea si fantastica lor
putere de exprimare erau prezente chiar In modul
de a expune lucrdrile. Nu au venit numai cu niste
simple desene, panouri, machete, asa cum in general
au venit ceilaltt, ¢i le-au completat cu elemente de
decor, creind un adevirat spatiu de spectacol. Au realizat
un fundal imens cu decaruri pe care se prefila o suitd
de personaje in mirime naturald in costumele respec-
tive, contribuind nu numai la redarea spatiului scenei
ci si a ambiantel si atmosferel.

Confruntarea internationala a fost o lectie extraar-
dinar de interesanti. In scenografia de teatru, de
exemplu (pentru ci e mai usor de comparat) am con-
statat ¢a niste piese mari, clasice, au gasit aproape ace-
leasi rezolvari pe scenele mondiale. Am ¥izut Regele
Lear pus in scend in trei puncte cardinale diferite.
Scenografi care nu se intilneau, nu-si vorbeau, nu comu-
nicau, au comunicat prin aceeasi solutie scenograficd in
intilnirea de la Praga. Astfel ne reconfirmim gindirea
si creatiz vazind ce au ficut ceilalti.

Cu toate deosebirile de materiale, de structurd natio-
nald, de puncte de vedere, exista un numitor comun §i
luerul acesta este foarte important. A fost o verificare
51 o satisfactie,

Citeva cuvinte despre felul cum se prezinta scenografii
de televiziune in expozit

Noi aritam intr-o expozitie una sau doud imagini
care reprezinti un decor, de fapt ar trebui sd prezentam
3—400 de imagini care reies din decupajul regizoral.
Rezultatul muncii noastre se poate vedea numai in
emisie: atunci este imaginea aleasa, gindjtd, voitd, Dupi
ce emisiunea a avut loc, totul se pierde, in afard de niste
fotografii, care nu sint facute de oameni care gindesc
ca noi, In conditii care nu mai sint aceleasi. §i astfel,
documentele prezentate la confruntiri interne si inter-
nationale nu ne reprezinta intru totuf.

® ce inseamna scencgrafia la Televiziune

Scenografia de televiziune e o scenografie de detalil
si in acelasi timp este vizutd de camere n miscare
luind locul spectatorului. La teatru, spectatorul sti |a
sase metri de scend si numal de acolo percepe detaliile.
Stind intr-un punct fix, imaginea care i se arati e una
si aceeasi. La televiziune, insi, imaginea este a upui
spectator care st simultan in patru locuri (daci nu se
monteaza si alte camere pentru efecte speciale).

in cinematografie este suficient un cadru de 2x2,5
metri datoritd faptului c2 aparatul de filmat e fix. La
noi, aparatele de |uat vederi fiind mobile, plimbindu-se
descoperid si alte fatete ale decorurilor,

La televiziune, realizarea oricirei emisiuni se face
prin colaborarea dintre regizor, scenograf si operator.
Pe baza unui scenariu, contributia este aproape egali.

in scenariu, fiecirei faze i corespunde o anumiti
dinamica si un anumit cadru. Acesta este decupajul
regizoral. Pentru o piesa de teatru, de exemplu, adap-
tarea se face pe o coala de hirtie cu un spatiu mai lat
liber in stinga, in care regizorul isi face din discutii
cu operatoru| si scenograful cadrele, niste desene
sumare. Pentru aceste decupaje regizorale am adoptat
un sistem folosit si de altii, in care, pe niste foi speciale,
in stinga, sint sase ecrane de televiziune. Astfel e prins
practic fiscare moment al piesei. Asta e foarte bine,
deoarece din clipa in care intrim pe platou, timpul
de filmare fiind foarte scump, nu trebuie s3 avem nici
o ezitare.

® satisfactii si realizari

Toate gindurile regizorale se realizeazid si se inchid
in spatiul pe care 1l cream noi. Satisfactia este foarte
mare, ca si emotia, Munca noastrd in sine este foarte
pasienantd: gindim o schitd ca urmare a unor discutii
cu regizorul, mai tirziu cu operatorul si apoi o realizam.
Noi ne desenim schitele, ne proiectim detaliile tehnice
si urmirim executia in ateliere.

Momentul montirii decorurilor aste pentru noi ca
arhitecti cel mal frumos si avem satisfactia realizarii
proiectelor intr-un termen foarte scurt. La fel, insa,
momentul demontirii e echivalent cu o pierdera. Pier-
derea este insd mai mare pentru altorii textelor, care
pierd cadrul de viatd al personajelor lor, sint tristi si
socat] de degajarea noastra,

Spectacole recente: Mama de Capek, Micul Eyolf
de |bsen, Ochiul albastru de Paul Everac etc.

Am avug satisfactia ca unele din aceste spectacole sa
suscite niste discutii mai ample, niste cronici sempate
de oameni competenti in reviste de culturd.

De exemplu. Micul Eyolf. Tn regia lui Petre Sava
Bileanu, in care tensiunea dramaticd era realizatd prin
albul imaculat al decorurilor. Atmosfera pe care eram
obisnuiti s-o vedem la Ibsen — gri-cenusie — am inver-
sat-0, ficind-o albi. Dramatismul era adus de culoarea
neagrad in care am realizat costumele si de jocul acto-
rilor in acest mare spativ alb.

La un alt spectacol, de data aceasta contemporan
— Speranta nu moare in zori, de Romulus Guga — tin
n mod deosebit. Realizat din punct de vedere economic
la o valoare minimali, fascinant insa din punct de vedere
al creatiei si plastic. Am realizat o gara bombardati,
intr-un decor de simbol si in acelasi timp realist. Am
fntrebuintat aproape exclusiv pumai lucruri wvechi,
existente, aduse din magazii si demclari, care, prin
suprapunere si combinare, au dat un efect extraordinar,
Faptul ci am realizat la o iniltime de 5 m o scara in
colimason si o plimbare la acea indltime in jurul deco-
rului, a dat mari posibilitati actorilor si operatorulul,

MARCEL BOGOS — profil

Marcel Bogos este unul din cei mai buni scenoprafi
din cinematografia noastrd, profesienist fn adevdratul sens
al cuvintulyi, desi de fermatie arhitect,

Si pentru cd asta nu se poate Wita, caracterizind munca
scenografufui de film, o aseamdnd cu vigta studentulur
arhitect, cu programul {ui plin, care-i ocupd teatd ziua,
cu preddrile care il mutd de lg un project la altul, dintr-un
domeniu intr-aftul.

Am Inceput intr-o zi de toamnd un interviu neinregistrat
intrebindu-f care este rolul scenografief in filmele de azi,
care, dupd ce au trecut prin ciné-verité mai cautd adevdrul
in diferite forme, pdrind a fi atit de naturale, de docu-
mentare, chiar, incit oy mol ou nevaie de ceeo ce
intelegem In mod obisnuit prin scenografie.

Mi-a explicat ¢d s-au schimbat multe rofe de la primele
filme, bine controlate scepografic, in core scenograful erg
si regizor, de la filmele expresioniste tip Frankenstein in
care scenografio era totul. Multe din curentele artistice
s-au reflectot st in film, aso s-@ fdcut €d am purut privi
pinzele ui Renoir printr-o imagine tip Renoir.

® Filmul de actualitate nu poate exista in afara
preblematicii de actualitate, faptul ca fncepe si se
termind in prezent nu Tnseamnd cd apartine prezentului,

o Rolul scenografiei in filmele de azi? Desi s-ar
putea crede ca se rezumi la platouri, unde se pot face
enorm de multe lucruri, iesind afari, ea opereazd acea
selectie si curdtire a cadrului firdi de care filmul si-ar
pierde valoarea de act artistic.

o Un film este rezultatul multor selectii, fiecare
scerna se compune din zeci de cadre care pot fi filmate
in zeci de locuri, Daci rezultatul este unitar, specta-
torul nu realizeazd decit o lume noua, specifica,
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Asa a fost cazul Setea, unde satul actiunii a fost for-
mat din colaje din multe sate romanesti.

Asa a fost cu Post-restant, in care orasul in con-
structie era Onesti, aftat atunci in faza de constructie,
criticat cd neputind sd astepte ridicarea orasului
adevarat a luat cadre cu cartierenci din Galati, detalii
din alta parte, etc.

® Pe platouri, situatia este alta, se pot ridica, cu
muita truda insd, cetat si sate Intregj (Serbirile galante,
Mirii anului I} dar conditiile sint artificiale. Linia deco-
rufui fals e dreapta, jar 2 nateralului e tremurati, nere-
gulatd, trecutul {mai des evocat in filme) e imperfect
si trebuie simulat cu mijloace perfecte.

® Scenografia, ca si arhitectura, organizeaza spatiul
dar are trucurile ei pentru ¢ lucreazd cu realitatea in
imagine, realitatea are cel putin trei dimensiuni, pe
cind imaginea numai doui.

Marcel Bogos a colaborat la realizares a peste 40
de filme artistice, a fucrat si o invdtat de la Georges
Wakevitch si Alexandre Troner (cu acazia coproduc-
titlor amintite mai sus), @ fdcut scenografia la Codin,
Strdinuf, Rdscoala i filme exclusiv de scenografie ca
Fasi spre lund si Comedia Fantasticd.

Acum urmdreste Cu  toate pinzele sus, traseul
echipajului vasulur  roménesc prin  Grecie si  Franta,
fabricind Constantinopale si Marsilii, vechi machete
de cordbii.

® Expozitia de scenografie! N-a participat pentru ci
scenograful de film e handicapat de lipsa desenelor,
de lipsa de timp. Si nici nu 2 fost in tari.

Ar fi vrut insd sd@ fie prezent si panoul pe care far
fi ocupat ar fi fost foarte sugestiv. Fundal: 200 m de
calc (indoit) cu schite de decoruri. Expusd, o fotografie
a decoruiul cu pangramg Constantinopolufui (20 x4 m}
rupt intr-un accident la Constanta. Alta cu corabie
reald, scufundata si eg intr-o intimplare nefericitd,
pind fa catarg, in pertul Constanta. Plus mdcheta cord-
biei, plus 40 decoruri de fitm (care nu stiv dacd ar mai
fi incdput).

Ar fi fost interesantd expozitia de scenografie dacd
expozantii ne-ar fi ardtat, in afard de speciocole, si
frumusetea si greutatea muncii lor, pasii mdruntf, invi-
zibifi, dacd ar fi prezentat-o cu dinamismul cu care isi
fac meseria.

Arhi. ALBA DELIA POPA

ARTA
S|
NATURA

Omul este un creator din necesitate
si din ambitie. Dacd orice altd specie tra-
ieste exclusiv din oferta neconditionacz a
naturii, umanitatea si-a creat o ambijants
artificiali care constitufe din ¢ce in ce
mai mult amprenta si conditia existentel
si evolutiei sale.

in decursuf permanentei lupte pentry
dominatie, omul creator a simtit nevoia
de a-si mareca victoriile prin realizari la
fel de masive si durabile ca monumentels
naturii Tnsesi, prelungind astfel simbalic
momentul fragil al existentei sale, invin-
gind destinul care-f face sa triiascd doar
o secunda din infinitul temporal al univer-
sului. Crasele vechilor civilizatii s-au
ruinat, desertul sau vegetatia loxuriantd
au invadat terenurile cultivate, drumurile
s-au sters, dar monumentele destinate
s Tnvingd timpul au persistat, tocmal
pentru ca motivul simbolic al fiintef for
nu se va pierde niciedati, asa cum poate
dispare orice altd justificare cu caracter
pur practic, upic suporc al existentei
tuturer celorlalte creatii umane.

Piramidele, Sfinxul, colosii de la Abu
Simbel, nu reprezinti oare, indiferent de
motivatia lor imediatdi funerara sau mis-
ticd, un sublim efort de a investi geniul
uman cd pereqitatea naturii insasi?

La o distantd de mii de unititi spatiale
si temporale de monumentele Egiptului
antfe, uriasii din [nsula Pastelui (1), lupti-
tori incremeniti in inclestarea cu forta
ocarbi a oceanulul invadator, constituie,
la rindul Tor, materializarea ensargiei spiris
tuale si fizice a unui popor care nu a
vrut 83 ingenuncheze in fata destinului siu
implacabil. §i poate, din respect pentru
acest gigantic efort, oceanul s-a oprit,
vegheat la nesfirsit de paznicii lui de
piatrid, care acum nu mai au de occrotit
decit constienta fortei invincibile a spiri-
tului uman.

Poate singurele manifestiri antice de
artd pura la macroscara spativlul natural
ar fi giganticele desene apartinind civili-
zatiei MNazca, in desertul din sudul Peru-
ului, vechi de peste 2000 de ani.

O maimutd, ciudate pasiri marine,
rechini, figuri umane, un paianjen sint
incizate In solu! pietros la dimensiuni
de sute de metri, cu o dexteritate, o
puritate a liniei, o sigurantd a traseului
si o extraordinard capacitate de stilizare,
care denoti © mare experienti estatici
anterioard, exersati probabil, in la fel
de renumitele piese de ceramici (2,3.4).

Existd totusi argumente care ar indrep-
tati situarea acestor |ucridri in domenijul
creatiilor cu un scop imediat utilitar,
probabil  mistic.  Astfel, existenta in
vecindtate a unor trasee rectangufare
cU o evidentd destinatie practicid, rimasi
insd indescifrabili, de aceeasi incredibila
acuratete a contururilor, faptul ¢d nici-
unul din aceste desene nu poate fi sesizat
in ansamblu, decit eventual din avien
datoritd scarii sale uriase, o anumitd
logica a traseelor care nu se intersec-
teaza niciodatd, ar putea justifica cele
mai neasteptate supozitii — de la accep-
tiunea interventiei unar extraterestri pini
la presupunerea unor complicate rityaluri
magice.

Exemple de lucrdri concepute a o scari
uriasd, /e scora noturii, ar putea fi multe,
de la anticul colos din Rhodos si pind
la galeria de portrete ale primilor prese-
dinti ai Sratelor Unite ale Americii sculp-
tate in stinca muntelui Rushmore, in
epoca  moderni (5),

Ar parea ciudat ca, pe misurd ce ne
apraopiem de perioada contemporand, cind
interventia de ansamblu a omului asupra
ambientului natural devine atic de evi-
denti (deseori supiritor de evidenti),
sa mai existe, pe plan artistic, tentatia
de a concura natura, Spre deosebire, insi
de celelalte realiziri umane, orase, culturi
retele de circulatie etc,, care els insele
constituie ambiente structurate dupi legi
functionale proprii, amplasate artificial si
carecum independent fatda de cadrul na-
tural, obiectul sau gestul artistic contem-
poran, destinat de la inceput unei inte-
grari armonice, este dependent din punet
de vedere al reusitei estetice, de rezul-
tatul interactiunii cu valorile sitului.
Astfel, se pierde din masivitatea si scara
uriasa a inceputurilor, tentatia de a
concura natuera pe  plan  dimensional
devenind superflui, dar se cistigi in
varietate, Tn profunzimea interpretirilor
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