Mobilele ca si decoratia sint perisabile.
Pdstreazd pentrt un timp relativ scurt,
neschimbatd, ideea cregtorului. Acegsta este
poate si partea ingratd g meseriei.

Timpul, evenimentele si eamenii produc
modificdri, orasul isi pdstreazd, isi trons-
forma sau chiar isi distruge cladirile. Dacd
insd invelisul lor exterior se pogte pdstro
de-g fungul zecifor si chiar sutefor de ani,
dacd unele locuinte isi pot pdstra chiar am-
bianta interioord de-a lungul unei generatij
sau chisr o mai multoro (si acest lucru
din ce in ce mot rar), spatiile publice {restau-
rante, cluburi, magazine, géri) rdspunzind
nemijlocit necesitdtilor societdtii sint cele
care se aodapteazd cef moi rapid acestora
¢g §5i modei mereud schimbdtoare.

far in aceste dese schimbdri, cu voig sau
fdrd voia oomenilor, din stiinta sau nestiinta
lor, s-ou pierdut si se moi pot pierde incd
valori autentice. Mobilier vechi lucrat de
mestesugari-artisti, mobilier purtind semna-
tura unor darhitecti romdni de renume, am-
biante cu un onumit farmec si specific, care
meritd sd fie pdstrate si integrate in noul
care se naste. Poate chiar numoi pentru a
pdstra o troditie. Sau poate pentru c¢d omul
are nevoie sG stie cd este o verigd intre
antecesorii si yrmasii sdi. Sau pogte pentru
¢d asa cum scrie Adrion Pdunescu:

« Cine gre pdrinfi, incd nu & pierdut

Cine are pdrinti, are incd trecut »
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EXPOZITIEI

ABSOLVENTILOR

Multe lucruri s-au scris despre creatio
industriald peatru lumea reold, si multe
dintre efe ar fi adevdrate daocd lumea regld
ar fi mai putin reald

Victor Papanek

fn luna august s-a desfasurat la galeria
Orizont, in sala rezervata manifestarilor
din cadrul Atelierului 35 expozitia absol-
ventilor sectief de design a [nstitutului
de arte plastice, cu participiri si de la
alte sectii {ceramica, sticli).

Realizarile absolventilor, pe care revista
noastrd le prezintd in fotografiile alitu-
rate, consecventd in preocuparea dea
semnala si sustine manifestirile de design,
sint rezultate ale unor contracte cu intre-
prinderi beneficiare, inscriindu-se in acti-
unile de integrare a invatimintului cu
productia si cercetarea. Unele dintre ele
sint precedate de studii serioase si ras-
pund unor nevol reale (scaunele din
poliester armat cu fibri de sticia, auto-
ucilitara). In restul cazurilor, si acesta
este valabil pentru aproape intregul mod
de concepere din institutele si sectiile
noastre de creatie, aceste nevoi sint cele
binuite a fi ale industriei si nu ale consu-
matorilor. Adicd, in cazul studentilor, de
exemplu, fiecare isi alege pentru diplomi
un subiect pe care-l presupune de actuali-
tate 5f apol cautd un beneficiar dornic de
a-si largi gama sortimentelor. in loc ca
industria sd prezinte, In urma studierii
nevoilor consumatgriler, ¢ listd de ce-
rinte, in erdinta priorititilor, studierea
acestora putind fi facetd si cu ajutorul
studentilor de la facuftitile respective,
in cadrul actiunii de integrare.

De aceste studii preliminare, urmate
de actul creatiei propriu-zise, continuat
st £l de cercetarea influentei, nocive sau
fu, i poodusulet in mediul social de
destinatie, $& ocug? Yictor Papanekin
lucrarea « Cum $4 rezolyim contradictiile
dintre teorie si practicl ».

Ni se pare oportuni nientionares ef
aici nu pentru ¢d specialistii n-ar cunoas-
te-0, i pentru ci ea subliniazi diferenta
dintre cum se face si cum ar trebui si
se fack designul, chiar in tirile unde se
practica demult.

Papanek este profesorul si designerul
care militeazd pentru o mal adinci znco-
rare in societate a designerului, care tre-
buie 53 ja in considerare mari grupe

umane, nevol importante au cazuri izo-
late.

Pornind de la trecerex in revisti z
principalelor atitudini ale designerilor din
lume, de la « retragerea talentului de pe
piatd », Incetarea oricirei activititi crea-
toare, [a diruirea tuturor cunostintelor,
la participarea torali, trecind prin atitu-
dinea «clasici» de a proiecta orice |
se cere fird a se interesa de consecintele
socizle, ecologice, politice etc., este ana-
lizat actul creatiej.

Tref scheme ajuti |a sesizarea diferitelor
puncte de vedere. Prima descrie asa-zisul
proces de creatie pur, clasic. Punctul A
indicd problema {a designa un televizor}.
Creatorul sau studentul alege diferite
modele, materiale, executii etc. si ajunge
la o listd de idei sau o serie de posibilititi
(axa BC). Plecind de aici si cu ajutorul
serviciului comercial (unde e cazul) sau
al unor alti factori, se selectioneazd ver-
siunea definitiva D).

Schema a doua arati procesul de crearie
asa cum ar trebui s fie dupd pirerea auto-
ruluf. Pe axa 1—2 ar trebui si existe
toate cauzele care fac oportuni aparitia
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pe piatdi a produsului, motivatie carg
determind finsisi parametri produsului.
Ajungind in punctul A, procesul de
creatie urmeaza derularea clasicd aselec-
tiei si a modificirilor pind in 8—C. De

aici se continua cu o echipa pluridiscipli-
nard, de economisti, ergonomi, ingineri,
specialisti in marketing. Dar procesul de
creatie nu se opreste in D. Justificind
solutia teoreticd se ajunge la axa 3—4.
Acest ultim triunghi are ca scop exami-
narea in detaliu a consecinteler realizirii,
din punct de vedere: politic, social, eco-
logic, economic etc, adicd ce s-ar intimpla
dacd ar apare respectivul produs. Acest
triunghi se obligd si examineze si dacid
munciterii care fauresc sav folosesc pro-
dusul sint multumitt de el, dacad permite
muncitorilor si se dezvolte, daci ajutd
la asconomisirea materialelor §i surselor
de energie, etc. Este evident ca si aceste
raspunsuri nu pot fi date decit de o
echipi pluridisciplinara.

Acest ultim triunghi (D-3-4) prin ca-
racteristica sa de a da solutii generale in
loc de rlaspunsuri precise, are riscul cain
cazul unui exces de zel si fie legat de
primul ({fig. 3}, neglifind aspectuf cen-
tral — procesul de creatie.

Problema pusd creatiei industriale de
astdzi §i de miine este de a intelege ca
important este procesul nu produsul, fari
a insemna un potop de vorbe In loc de
creatie concretd.

Ce concluzi putem trage? Desigur ci,
in cazul nostru, o lucrare de diplomi
are ca scop principal testarea calititilor
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¢reatoare ale studentuiui. Dar ea este,
in acelasi timp, in viziunea despre care
am vorbit inainte, a integrarii, si o lucrare
cu finalitate practica (dintre obiectele din
expozitia, unele vor intra in productia
de serie). latd de ce credem ci este nece-
sara abordarea proiectarii oricirui pro-
dus, ca in cazul al doilea descris. Cu atit
mai mult invitdmintul superior, care
imprema absolventilor sii o conduits ted:
reticd §i pracyicd pe mai multi 2ni, uneori
pentru toatd viata, ir trebui si promaveze
acest mod responsabil de a vedea creatia
industriala. Practic, s-ar putea realiza
prin alcituirea echipelor pluridisciplinare,
formate tot din studenti.

Apreciind ca meritorii lucririle fostilor
studenti, apreciind eforturile pe care
ei ie vor face pe tiarimul designului, efor-
turife sporite si de pumarul mic al lucri-
torilor angajati in acest domeniu, sintem
siguri ¢3 vor parcurge cu pasi hotiriti
acest cimp, stiind ci actul creator de ca-
litate inseamnd un pas fnainte §i & ex-
rensie a sciutuylui,

Arh. ALBA DELfA POPA
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ESIGN

1.Scoun din poliester ormot cu fibrd de sticld;
culogrea verde, maron — GEZA ASZTALOS
2, Autovtifieard TV 125 — EUGEN HOLTIER
3 Lampi — IRINA GEORGESCU

4. Pupitru reglabil, pentro diferite virste —
GEZA ASZTALOS

5. Servici masd din sticld transporentd §i
opacd — {OANA {0 MWICOLESCL

&. Lintar pentru 5 kg — RADU DUMA

7. Scoun cu rotife, pafiester armat cu fibra
de sticld — GEZA ASZTALOS

ARTA S| DESIGN LA SEDIUL SUCURSALEI
DIN BUCURESTI AL BANCII AMERICANE
MANUFACTURERS HANOVER TRUST CO.

Realizarea sediului bincii Manufacturers Hanover Trust
Co. din Bucuresti este, pentru cine are treab3 iniuntru,
un prilej de satisfactie a ochiului, ifar daci are norocul
sa-1 intilneascd pe principalel autor al transformirilor si
amenajirilor de aict, arh. Lucian Papovici, totul davine o
excursie in timp si spatiu. Argument in favoarea frumoasei
meserii de arhitect, coordonator al elementelor din cimpul
vizual,

Trecind prin dificile e probleme constructive ale schimbarii
destinatiei unui spatiu, beneficiind de posibilitatea folosirii
unor instalatii moderne si eficiente {conditionarea aeruiui,
reglarea treptatid a luminii artificiale cu ajutorul intrerupa-
toarelar cu reostat, «cooling water » etc.) proiectantul a
stapinit spatiul nou creat si I-a imbogitit in diferite moduri.

La fntrare te iau in primire deopotrivi peisajul Manhat-
tan-uluf si ochiul auriu de lumina mov, mesaj cochiliform al
unei ere de inceput, nesfirsiti ocazie de «schimb de pri-
viri ». Dacd privirea 7ti scapd, pe lingd sculptura lui Can-
stantin Lucaci, pe mocheta verde primejdios de moale, se
insird fn stinga birourile, avind cap de perspectivi peretele
cu ceasurile care indicid ora exacti a continentelor.

In dreapta, cind usile glisante sint deschise, sa poate
vedea biroul directorului, cu fotolii negre si portocalii,
camera de consiliv cu tapiseria in tenti mov si fotoliile
galbene.

Finisajele, de Ja lambriuri furniruite cu stejar sau din
stejar masiv, la plicile tavanului, fa marmura de Aluna
grupurilor sanitare, contribuie la impresia de perfectiune
pe care o lasd si in acest caz arhitectura moderni.

Obtectele de artd 5i design selectionate de arhitect pentru
a imbogiti spatiul, primele autohtone, celelalte produse
de firme striine fac preocupirile rubricii de fati si sint pre-
zentate in fotografiile aliturate.

Desigur, ci la operele de arti, sculpturi din metal si
femn, obiecte decorative din faianti si po:telan, tapiserit
frumoase, apartinind unor artisti cunoscuti, nu putem
remarca decit alegerea lor paralel cui munca generald de
amenajare, nu la sfirsit, ceea ce a dus la gisirea unor locuri
special tratate si e primeascd (tapiseria Lenei Constante,
sculptura in inox a lui Constantin Lucaci).

Obiectele pe care ne-am cbisnuit si le numim « de
design», Intelegind prin aceasta un spor de funcrionalitate
§i calicdti estetice {chiar daci neglijim celelalte condivii: &
serie, muncd de echipi pentru conceprie, cuncasterea
beneficiarului etc.) sfnt prezente, sint corespunzatoare,
sint perfecte, de [a mobilier la masini de scris, robinete,
cosuri de gunoi si le retinem pe retipa noastri, fn cel maj
banal caz, pentru documentare. Intr-un caz mai bun, pentru
a ne pune intrebiri 51 probleme si, in cel mai bun caz,

pentru a rispunde la acestea.
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Dacd, aici ca si intr-o expozitie cum a fost Designul
finlandez, ne intrebim si ne intreabi publicul nespecialist
cind o sd se giseasca si Ja nol, e normal si ne intrebiam,
@ bine sd ne punem probleme, e foarte bine daci intelegem
€a se vor gisi atunci cind vom fi pregititi: materiale, pro-
iectia modelelor, mai multd preocupare etc.

Daca, vizind vasul cu flori vi intrebati ce-i cu el, e bine
sd stiti cd e de Patriciu Mateescu. Florile sfnt de |a arhitect
pentru a incilzi atmosfera, si de la noi pentru arhitect.

Arh. ALBA DELIA POPA

1. Lena COMNSTANTE — tapiserie fdculd din piepti i mineci {resturi) de cdrmdgf
populare din Transi a. Culerl in degrodes de le mav-albdstrul fo gri-alb.
2, Ambianta bireuful directoruiui. 3. Seulbturd in lemn — Qvidiv MAITEC,
4. Ohiecte decorotive din  portelan  alb 5i argintiv — Patriciu MATEESCU.
7. Scaun veglahil pentru bivou. 5. Scrumiere portetan, medul care se regdseste
§i in vasul decorativ .— Potriciv MATEESCL. 6. Ochi — veiozd de portelon.
Autor: Fatriciu MATEESCU, 8. Cog pentry hirtii co compartiment pentru degeuri
mai mici, Plastic. 9. Sculpturd in femn Ovidiv MAITEC. — 10, Sculpturd metal
—Peter BALOGH.  11. Yos decorotiv desenat de arh.  Lucian  Popovici,
12. Explicatie in text
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