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ICSID*

Tot ceea ce este fabricat de om este mrai intii creat
si tot ceeg ce omul creeszd are o semnificatie
pentru econornie, pentru societate si pentru mediu.
Calitatea vietii, utifizarea resurselor materiaie si
bundstaree societdtilor umane sint strins legote
de aceastd capacitate de o crea medii i produse.
Astdzi mai mult ca oricind designul joacd un rol
critic fo intilnirea exigentelor dictate de neveile
umane, ritmul evolutiei si aspiratiile economice.
ICSID este asociatia mondiald a organizatiilor
de design industrial, infiintatd pentru a promova
studiul, practica §iutifizarea industrial-designului
in lumea intreogd.

ICSID a fost creat in 1957 de un grup de designeri
preocupati sd dea profesiunii for valorile largite
ale unei vocatii internationale.

Scopurile 1CSID sint «de a ridica standardul
profesiunii de industrial designer, de a largi
rolul acestei profesiuni, de a da nastere unor
programe care si aplice disciplina de industrial
design solutiilor problemelor care afecteazi
bunastarea materiali si psihologia omului 5.

Lucrind cu UNESCO, ONUDI, GATT, BIT (Biroul
Intenationol ol Muncii} si alte erganisme similare,
ICSID favorizeazd un climat de inelegere intre
popodre cu apartenente sociale, culturale si eco-
nomice diferite si intre notiunile mai mult sou
mai putin dezvoltate.

{CSID este condus de o adunare generald, care
se reuneste lo doi eni pentru o alege un comitet
executiv. Adunorea este compusd din  delegati
reprezentind societdtile membre cu drept de vol.
Sint invitati sd osiste lo odundri observatori si
membri asecioti fard drept de vot. lntre reuniunite
bianuale, comitetul executiv conduce lucrdrife
{CSID i desemneazd grupe de lucry pentry d
efohora anumite programe specifice. Secretariatul
permanent, condus de un secretar general, are
sediul la Bruxefles,

JCSID  efectueazd studii si difuzeazd rapoarte
privind: codul de conduitd profesionald, ghidul
pentru stabilirea contoctelor, regulamentul pentru
concursuri internationale, terminologia industrial-
designului, catalogge de publicatii si documente
audio-vizuale, argonizeazd seminarii regienale gi
internationale.

Comitetul executiv constituie grupe de fucru so
comisii compuse din membri apartinind societdti-
jor 1CSID, care coloboreazd lo program pe doi
ani: grupele de lucru pentru practica profesionatd,
bentru comunicatii, pentrd educatie, pentru tdrile
in curs de dezvoltare, grupe de Jucru peniru pro-
movarea  industrial-designului, pentru aojutorered
celor afectati de catastrofe naturale, comisio Comi-
tetului executiv pentru creareg unui institut inter-
national de cercetdri MCSID.

* §C5ID ircernational Ceuncil of Socieces of industria
DCiesign 1971—1373.

Materialele despre design zu fost realizate de membrii Studioului de design, DA,
Arhitectii: ION POPA, YLAD CALBOREANU, FRANCISC ECHERIU,

ROMEO SIMIRAS, MARICA SOLOMON, ALBA DELIA

POPA

1. Nu se stie din ce cauzid, unele concepte fundamentale
cu care opereazd stiinta contemporana au primit denu-
miri atit de improprii. Ne gindim, spre exemplu, la
«structuri» si «informatie », Termenii picituiesc
prin faptul ci, pe de o parte, sint prea strimti pentru
complexitatea continutului, far pe de altd parte, pentru
cineva care ia in treacit contact cu e, sint in masura
si creeze confuzii prin asociatiile ce se fac cu cuvintele
uzuale structurd si informatie.

Fira si aibi o legituri directd (sau a le compara in
vreun fel), cuvintul DESIGN — proiect, plan, intentie,
desen — dezviluie la prima vedere fa fel de putine
despre domeniul {ideile dezvoltate in timp, disciplina,
practica) ce se ascunde azi in spatele siu.

2. Remarcim adesea hogitia, complexitatea i posibili-
titile {de crestere a cunostintelor) unor stiinte de
« granicd » ca hiofizica, biochimia, astrofizica ete. Desig-
nul se afli, mai mult decit la o granitd, la intersectia
unor asemenea stiinte (psihologie, ergonomie, marke-
ting, sociologie etc) cu domeniul  materializérilor
flagat de tehnologii, economie, decizie), nelipsind
bucla feed-back de reglare a interactiunilor (care implica
ecologia, etica, filozofia). Aceastd situatie, ineditd in
complexitatea ei, indeamna la citeva observatii preala-
bile: intelegerea unui astfel de domeniu nu se poate
face pe baza examinirii elementelor companente, prin
juxtapunerea sau prelungirea {extrapolarea} legilor
lor, ci integrind datele specifice intr-o gindire de tip
nou. Existind legituri evidente cu « proiect » {prefor-
mare), « plan» {punere in sistem, planificare), «in-
tentie» (gest, alegere, responsabilitate), « desen»
fromunicare, limbaj), definirea lui prin « design » trebuie
totusi recunoscutd ca eliptica.

Controlarea domeniului acestor intersectii presupune
o reevaluare a continutulul notiunii de « actiung »
{in mediu, fard a defini aic mediul), criterii specifice
de judecatd asupra rezultatelor actiunii {interven;iei).
noi sciri de valori.

O astfel de interferentd (confluentd?} de demersuri
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. « Chiar si modulul lunar folosic in misiunea Apolle 3 fest un

obiect de design» (Mesodesign, 1, Michel Lincourt, Cahier du
Centre d'érudes archirecturales nr. 9, Bruxelles 1970},

particulare in ipoteza stabilirii Hmbajului comun duce
in mod necesar 12 o crestere a complexitatii metodice
{noi grupuri de metade, noi serii de experiente, cu
rezultat final — cresterea cunoasterii} si a posibilitatii
de interventie adecvate.

3. Designul a apirut ca o preocupare largd (institu-
tionalizare, nivel de interventie precizat, cadre spe-
cializate in numir mare) in tarile cu industrie puternic
dezvolratd Tnainte de jumitatea acestui secol, De atunci
a crescut fntr-atit in complexitate, incit astizi a devenit
practic imposibil s& fie definit printr-o singurd frazi.
Tendintele de circumscriere incercate pind acum (nu
putine, uneori nu lipsite de spectaculozitate) aratd
puncte de vedere deosebite, chiar contradictorii,
explicabile si prin faptul ¢i designerii nu aparfin « unei
categeorii omogene, ei fiind rezultatul unor mutatii
profesionale, care cistigh inexorabil toate activititile
de conceptie » {Roger Tallon).

Pentru a incerca o definire corectd, ar trebui si
aritim care este notiunea mult mai generald al carui
caz particular este, lucru dificii, cu atit mai muit cu
cit constatim cd sintem in fata unui domeniu in plina
devenire, nestabilizat incid. De aceea, in loc si definim
designul, il vom ilustra cu citeva exemple (atitudini
fatd de design), ciutind si cuprindem prin ele o ima-
gine {care nu poate fi completd) a lumii designului de
azi in toate contradictiile sale.

« Fiecare lucru este astazi un obiect de design 5i aceasta
nu neapirat datoriti designerului industrial. Chiar si
modulul lunar folosit in misiunea « Apollo» a fost un
obiect de design, dar ef nu a fost dat Tn grija unui desig-
ner industrial in mod special, ci mai multor echipe
de specialisti » (George Nelson).

« Trebuie si schimbam directia spre care se Indreapta
designul. Este evident faptul ¢d «stilizarea » nu poate
face parte din viiter, Designul «cosmetic» creeazi
poluarea vizuald, demodarea, irosind resurse de ne-
inlocuit: el se bazeazi pe dependenta de proprietate
si posedarea unor fleacuri. Adevirul e simplu: calitatea
vietii pe pimint sub raportul mediului si pripastia
care ii separi pe cei avuyi de cei nevoiasi reprezintd
subiectul rizboiului si al supravietuirii, Prin design,
omul poate si participe activ la viata sociald. Cei mai
multi designeri iubesc designul si nu camenil, Lucring
in grupuri interdisciplinare, departe de Disneyland-ul
desfacerii pe piati, cu necesititi care si fie reale pentru
oameni, designul ar putea deveni un act moral semni-
ficativ » {Victor Papanek).

« Mcesti pasi mirunti s-ar putea numi design, creatia
pusi in slujba necesititilor umane de la detaliu pini
la ansamblul total al ambiantei. Tn cadrul cotidian
apropiat, prin creatia de produse de larg consum,
prin obiecte mirunte. ne putam schimba ambianta
pentru ca viata s& devina mal frumoasi, mai buni,
mai comodi, mai ieftind, Pe aceasta cale poate creste
eficienta vietil individului: la locul de munca, la odihna,
acasi, oriunde; ea poate deveni mai eficientd in pro-
ductie, mai plicutd, mai valoroasi. Eu mi-am ales
drumul, Drumul responsabilititii si al pasilor méirunti»
{Max Billj.

« Pentru mine, designul inseamna in primu! rind ordine.
O ordine productivi realizatd prin sensibilitate si pro-
bitate, aplicate cu devotament si intelegere.

Existi o legitura internd, organica intre macrodesignui
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Studiind seaieti, ciulini 5 alte plante care posedi mecanisme de
agitat, YICTOR PAPANEK a imaginat acesti ciulini artificiali din
material plastic biedegradabil, care <ongin seminte de plante i
substante nutritive $i midseari 40 cm. 5inc conceputt a fi rEspindigi
in deserturi in scopul fertilizarii lor. Impingi de vint, &i se agati
unul de altul, lormeazd adevirace bariere de 30 cm indlgime, absorh
st retin umiditatea $i fac 53 germineze semingele pe care le tongin.

ambiantei noastre oficiale si microdesignul obiectelor
noaste mobile, al produselor si uneltelor noastre;
dacd aceastia relatie este deranjati, se produce haos si
lipsi de formd. Sintem dispusi si ne angajim in profec-
tares, nu lipsita de dificultarti, a unei lumi cu abundenta
de bunuri si abundentd de timp liber? Sincem pregititi
sid folosim posibilititile unei astfel de abundente! in
fine, am avea suficient timp si clarificim problemele? »
{Al. Mansfeld).

« Acum, cind cea mai buni si bitrini productie ame-
ricand — desfacerile i design-expertiza — au atins sco-
pul ultim: de toate pentru toti, in ambalaje supra-
dimensionate, a sosit probabil timpul rezolvirii pro-
blemelor reale — cum este adipostirea camenilor in
unititi convenabile care si reflecte productia si tehno-
logia din majoritatea domeniilor stridaniei umane,
tum este transportul rapid, sigur si eficace al camenilor
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fn ceva care si aibd mai putin de doud tone de masinarii
de perscand, sau livrarea produselor fird ambalaje,
sau in ambalaje care se autodistrug » (Don Albinson).
« Designul este, in prmul rind, un ingradient al procesu-
{ui de luare a deciziilor si deci ar trebui 53 fie un ele-
ment major in strucctura ludrii de decizii a oricirui
mare oras » {John V. Lindsay).

«latd cd, vorbind despre rispunderea designerului,
incepem si ne dim seama cd modificarea mediului
este o chestiune de mare rispundere, (R. Buckminster
Futler).

« Designul este inscrumentul cel mai puternic pus
vreodatd in miinile camenilor, permitindu-le si modifice
mediul propriu si, prin urmare, pe ei insisi. Este de
datoria noastrd s3 uzdm de acest instrument cu dis-
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Qrganizatarii Congresului [C5ID 73 — |aponia — au ales
ez temid & SOUL AND MATERIAL THINGS # iar ca imagine-
simbol aceste cuvinte: « O intilnire, o sansd ».

O AR @R yacks

Ultimul Congres {CSID, care a ovut foc fa Kyoto
in octombrie 1973, a avut co temd « Spiritul si
{ucrurile materiole ».

Remaorcind nevoia actuald de o sesiza unjtatea
sl continuitatee tuturor lucrurilor si plecind de
fa un model al lumil noastre alcdtuit din pairu
componente: NATURA, INDIVIZI, COMUNITATEA,
CULTURA, congresul a stabilit gnumite relatii intre
aceste componente, fard a exclude posibilitateg
aftorg.

{. NATURA

A. Noturo vine in primul rind. Eo este cadruf
activitdtii umane §i al creatiei sale. Urmeazd
omul, core gindeste, actioneozd §i trdieste ca un
INDIVID unic. COMUNITATEA compusd din acests

* 1CSID, 1973, Kyota, Toppau Printing Co. Lid.



indivizi poate fi consideratd ca un mijloc de adeptare
colectivd fa NATURA. CULTURA isi are originen.
sub diverse forme, in interiorul acestor COMU-
NITATI si este supusd transformdrifor continue.
Fiecare CULTURA & definic NATURA intr-un mod
unic, furnizind ostfel membrifor acestei COMU-
NITATI o metodd de utilizare a NATURIL

B. CULTURA este un spotiu de semnificatie in care
imaginea si voloarea, esentiale pentru planificare,
sint determinate. COMUNITATEA pune in executie
planui furnizat de CULTURA. INDIVIZH primesc,
consumd §i profitd de produsele create prin activnea
umand. $i in sfirsit, produsele cufturale intitnesc
NATURA, de unde au iesit, crefnd astfel un echili-
bru ecologic sau un dezechilibru.

Temo principald si cefe patru subteme — NATURA,
INDIVIZH, COMUNITATEA si CULTURA — au for-
mat axele principale pe care s-gu desfdsurat
dezbaterile sesiunifor congresului.

Primele trei sesiuni au tratat probfeme legate de
NATURA.

SESIUNEA 1 — Mediul inconjuriter — «Conceplia
pentru o noud formd de locuire umand» — s-a
ocupat de relatia dintre sistemul urban ca ordine
artificiald i ordinea naturald.

In zilele nosstre existd tendinta de a idegfiza
mediul natural. {n realitote, natura este durd,
Lumea civilizatd@ si mai ales grasul reprezintd
suma eforturifor umane pentru d face naturo
mai confortabild, Dacd in momentu! de fatd
orasul, <a sistem, nu mai corespunde, pro-
blemele urbane nu sint decit reprezentdri concen-
trate ale problemelor societdtii in general. Solutia
ar fi o noud aliantd intre un sistem fdcut de om
si naturd, Aceastd [egdturd priveste nu numai
ecofogio, cf §i cultura.

SESIUNEA a 2-a — Organismul viu — « Omul
ca organism viu in cdutarea armoniei intre om $i
tehnologie ».

Problemg in acest domeniu este dezacordul presu-
pus dintre om ca organism viu, si tehnologia, care
creste, aducind uneori inconfort si primejdii férd
o contributie solisfdcdtoare fa bundstared noastrd.
Concluziile sesiunii au fost urmdtoarele: pentru d
face faid acestei probleme trebuie sd ne revizuim
mai intii pdrerea despre om co organism viu, ceed
ce ne va duce la o pdrere diferitd despre ce trebuie
sd fie tehnologia. Tehnologia bazatd pe o filozofie
noud asupra omului trebuie sd contind factori
dinamici si nesiguri, cum ar fi invdtarea si func-
tivnile de odaptare din partea organismuiui. Dez-
voltarea 5i oplicares corectd a tehnologiei trebuie
sd fie cercetate plecind de la micronivelul omului
{a sistemul de instrumente, trecind prin activitdtile
umane: asezatul, culcatul, mersul, pind la micro-
nivelul adaptdrii lo mediu. Se pare cd explogtarea
acestora este esentiald peptru activitatea de
design.

SESIUNEA a 3-a — Materiale — « Utilizorea
creatoore o materialelor naturale si artificiale ».
Pind acum, activitatea de design nu fdces decit
sd deo nostere la produse si nu privea niciedatd
pracesul in intregime, de fa aparitie la disparitie.
Cum gindim, insd, activitatea de design in relotie
cu lipsa de resurse care amenintd supravietuirea?
Raspunsul ar fi reconsiderarea premiselor si metodo-
lagiei de design, bazindu-ne pe o constientizare
complexd o situatiei din jurul nostru.

it INDIVIZI

Scopul sesiunilor desfdsurate in codrul acestei
subteme @ fost exprimaren semnificatiifor umane
ale activitatii de design.

cernimint si griji. Designerul, planificatorul — impre-
uni cu nivelurile directoriale supericare — trebuie si
lucreze pentru nevoile stringente. Omul va birui numai
prin utilizarea designului ca instrument pelitic, ca
instrument pentru supravietuirea omenirii» (Victor
Papanek}.

in mod deliberat am pus fatd in fatd puncte de vedere
diferite. Ceea ce urmirim nu este gisirea unui numitor
comun, ci a trezi interesul pentru design inteles ca
activitate {stare de spirit} obligatorie, care trebuie
adoptatd pentru a actiona in lumea contemporand.

4. Designul s-a niscut din necesititile proprii ale pro-
ductiei industrializate, ca rdspuns la problemele spe-
cifice ale acesteia, fird ambitii sau posibilitati de inter-
ventie mari la inceput,

Un mod frecvent de 2 intelege designul era, pind nu
de mult, proiectarea cbiectelor destinate productiei
de serie. In fond, este cea mai decentd definire, Tntrucit
se plaseazi Tntr-un domeniu guvernat de legi precise,
intr-adevir controlabil astizi prin design.

Daci insi prin « controlabii » se ingelege stdpinirea
tuturor implicatiilor (care se afli in afara obiectulu
propriu-zis: psihologice, sociale, econamice, ecologice
etc.) se transpune problema intr-unp cerc {sistern} mai
larg, care cuprinde si aceste implicatii, sistern care
dezviluie, la rindul lui, determiniri extericare ce
trebuie controlate. O datd inceput, acest demers merge
tn cercuri din ce in ce mai largi si, pornind de la rezol-
varea unui simplu obiect, ajunge la ansambiuri de
obiecte (relationabile}, fa ambianti, la sisteme din ce
Tn ce mai complexe, pini fa cel ecologic planetar.

Nu se mai cauti astizi explicatia faptului ci designerii
incearci si cunoasci si si controleze atit obiectele
singulare simple sau complexe, cit si mediul, care va
fi mai mult decit suma acestora, ¢i posibilititile practice
de cunoastere si control. Demersul va fi prin excelentd
interdisciplinar {transdisciplinar).

O citire « pas cu pas » a legiturilor dintre nivelurile de
interventie va pune totodatd in evidenti cresterea
gradului de complexitate al demersului;

OBIECT-OBIECTE. [n proiectarea obiectelor destinate
fabricirii industriale se disting de la inceput doud
tr3sacuri definitorii:

— nu se poate vorbi de proiectarea unui oblect,
de «raspuns la o anume necesitate» (care justifica
munca sociali depusi pentru producerea lui);

— a proiecta (designa) un obiect inseamnd a da « ris-
punsul corect si complet » acestei necesitati.
Mergind mal departe, putem spune ci nu existd {nu
ar trebui si existe) formi urmiritd, ci materializarea
adecvatd a raspunsului corect.

ORIECT COMPLEX, SISTEM OM—OBIECT COMPLEX
Productia industriald, transportul, agricultura moderna
au impus satisfacerea unor deziderate printr-un ansam-
blu om-masini, care functioneazi ca un intreg. Gindirea
unui astfe! de obiect comporti complexititi introduse
de prezenta omului, de stabilirea raportului corect
Tntre acesta si masind {care nu este nici simptu, liniar,
nici definitiv). Proiectarea 'ui va trebui si tina seama
de criteriile functionale ale obiectului, de facilititile
oferite omului, de pesibila lui reactie specificd in timpul
utilizirii (cu efect direct asupra productivitatii muncii,
psihicului etc.), cit i de posibilele influente mai largi
in mediul social.

SISTEM DE OBIECTE

« Nu poti astizi, pur si simplu, si praiectezi intr-un
vacuum;: fiecare fucru are efect asupra celuilalt lucru »
{George Nelson).

Sint rare obiectele care nu intrd in mod necesar in
refatie cu alte obiecte {operele de artd, de exemplu),
la fel ca §i necesititile care pot fi satisficute intr-un
singur fel. Cazul cel mai comun este al unor sisteme
de obiecte care raspund unor necesititi complexe
{bucitiria pentru prepararea hranai, imbricimintea,
obiectele destinate educatiei etc). Obiectul singular
va juca un anume rol in sistem, fapc care face si nu
poati fi gindit in afara sistemului Tntreg. Proiectarea
lui va trebui si tind seami de aceasta.

AMBIANTA

Oriece sistemn poate fi privit, In principiu, ca parte a
altui sistem.

in acest sens, cele mentionate anterior se intilnesc
(conditionat) si dau nastere unei ambiante (notiunea
nu e fuatd aici in sens de mediu). Lumea obiectelor de
folosintd zilnici {ambianta imediatd) conditioneaza indis-
cutabil viata omului, g Omul care va defini secolul
urmitor isi formeaza structurile emotionale astdzi»
{Hans Schafer).

Pentru ca o ambianti si fie optimi, nu numai pentru
2 permite, ci chiar pentru a pretinde dezvoltarea
corespunzitoare a omului, trebuie cunoscute si preci-
zate caracteristicile acesteia, Neputind fi vorba de o

Masini de gitic provenind din Mexic, consrruitd din numere vechi
de avtamobile, Fpate dura zece ani. Este datd ca exemplu pentru
fetul in care gateste o treime din pepulagia globulul,

Carte din maceriale textile cu texturi diferite, ¢u culori netoxice,
rispunzind necesicatilor psiho-fiziclogice ale copiilor in primele
luni de viati.



simplificare in sensul de a proiecta o ambiantd abstrac-
tizatd, pentre un om mediu cu existentd statistici,
complexitatea sporeste in mod corespunzitor; la fel,
proiectarea obiectelor destinate a crea o ambianta
3i responsabilitatea celor care o creeazi. Ne-am referit
deocamdatd la ambianta controlabili, cunoscind ci in
epoca noatré ea trebuie in mod necesar si fie in con-
tinud crestere.

SERVICII

Nu mai putem vorbi astizi de proiectarea unui obiect,
ci a unei parti dintr-un serviciu complet oferit omului,
mai bogat in continut decit «sistemul de obiecte »
amintit. Servicii sint, de exemplu, transportul in comun,
aprovizionarea, comunicatiile, loisirul, Serviciile com-
piexe reclami prezenta omului si, dupa parerile unor
specialisti, ele sint printre putinele lucruri care nu
¥or intra curind sub conducerea crejerelor electronice.

MEDIU

Cind cineva spunea « Pimint — navi spatiali » se referea
probabil [a faptul ci el este locul unui sistem de trans-
formari relativ inchis, unde apar toate ¢ efectele secun-
dare » ale actiunilor omului. In aceasti privinti « omul
avea si are o singuri datorie: si menting in functiune
sistemul ecologic». Pireri pesimiste spun ci «din
pacate, aceasta este exact ceea ce nu face. El distruge
singurul habitat pe care il posedi si nici micar nu poate
s3-5i gaseased o scuzd spunind ¢i o face pentruy supra-
vietuire ». Degradarea solului, defrisirile, ocuparea
terenului agricol, poluarea apei, deseurile, interventia
cu substante necunoscute mediufui natural, care nu
sint asimilabile de acesta sau ale ciror efecte Tn timp
nu le putem determina, ingramidirea in jurul omului
a obiectelor pe care «le foloseste rar, si inci mai rar
are nevoje de eley sint, th mare parte, consecinte,
« efecte secundare » ale unei anumite preductii indus-
triale. Dindu-se tn continuare mini liberd modului de a
gindi «industrial » neurmirindu-se toate implicatiile
unui gest (productia unui obiect care nu se justifici sub
aspectul necesititii reale, stimularea cererii prin reclami
abuzivd), efectele pot fi grave,

Din mediu nu fag parte, insa, numal datul natural s
cel creat in actiunea omului asupra lumii materizle,
¢i si « problemele nerezolvate ale dezvoltirii culturale

inegale si ale civilizatiei din diversele parti ale lumii,
precum si contradictiile din cadrul tirilor cu industrie
dezvoltatd » {Peter Tucny}. Mediul mai este locul
Euturor comunicirilor (unde cea vizuali are un ral
in continud crestere) determinante pentru structura-
rea fiintei umane, a educatiei, a vietii.

Pentru designer, intelegerea mediulvi va trebui si
fie insotitd de intelegerea fenomenelor sociale. A face
design inseamni « a te defini ca responsabil din punctul
de vedere al mediului» (Victor Papanek). Este fejul
cel mai adinc in care se poate implica designul. Se
poate vorbi de un design al sistemelor si cel mai com-
plex sistem care ar trebui designat este planeta Pimint.
Nu este posibil 2 crea un obiect firi a tine s2ama
de toate implicatiile. Orice actiune se traduce prin
ordonarez sau dezordonarea mediului. « Astazi nu
putem face pur si simplu un singur lucru », de aceea
nici designerui industrial nu poate ramine pur si simplu
proiectant de obiecte de serie,

Simplificarea operati pentru o prezentare a nivelurilor
posibile de interventie ale designului este, poate, bru-
tald. Numirea diverselor ansambluri prin «sisteme »
poate pirea mecenicd, raportati la contextul general,
autoreglator, evolutiv, « deschis» (in acceptiunea lui
Mumford). O trecere in revistd exhaustivi, daci ar fi
posibild, nu s-ar fi justificat insi aicl, Simplificarea se
manifesta si in faptul i nu s-a tinut seami de elemente
majore, c<a: piata, rentabilitate, « frumos », stil etc,
(unele vor fi Intilnite in continvare). Am procedat
astfel pentru a desprinde mai clar citeva concluzii:

— lafiecare nivel se are in vedere ca punct final mate-
rializarea (producerea de obiecte, servicii, cu toate ci
la ultimele se mai cautd inci principiile din care si
decurgd aceasti materfalizare};

— fiecare nivet introduce un nou grad de complexitate
(pfnd la ce nivel aceasta e stapinitil});

— 2 produce obiecte inseamni, in ultimi instancd, 2
actiona in mediu si aceasta implicd responsabilitate.

Q nuantd actuali a responsabilititii este cuprinsi In
ideea de prioritate. Am tinut s3 nu trecem peste
aceasta intrucit si ea este, alituri de cele amintite,
definitorie pentru design; dovedeste tendinta de anga-
jare constientd, dorinta de a se preocupa de necesitifi

Aparar de radic — cutie de conserve. Autori: YICTOR PAPANEK
5i GEQRGE SEEGERS. Nu intrebuinteazd nici baterie, nici curent
eleccric, ei enmergin flacirii unei luminari. Este destinat a servi
populatiei din India lipsite de alie mijloace de comunicare. Termo-
cuplul pune in functivne un difuzor de ureche. Aparatul este datac
tu o antend radizald tesutd de mind 5i, in eazul in care esce folesic
cinci minute pe zi, poate functiana un an, apoi se schimbi parafina.

Frigider cu actionare manuald conceput de WICTOR PAPANEK
$i JIM MEMMESSEY (studenc al s3u}, pentru locuri unde nu existd
nici un fel de energie. Are 70/70 cm, pereti de polistiren, ierburi
uscate, frunze imbibkace cu risind, capacitatea de 25 | O acfionare
de 20 de minute a manivelei il gine in functiume 24 de ore,

Magind de seris pentru erbi cu caraccere Braille, Auceri: JIM HEM-
NESSEY 5i SOLBRITT LANQUIST. Este loarte mici si loarte jeltina.

Sesiunea a 4-a — Estetici — ¢ gvut ca temd for-
mularea unef not functiuni si a unei noi semni-
ficatli a formei in proctica designufui, tinind
seama de ospectele schimbdtoare ale notiunii de
frumos (contributia esteticd fa produs este presu-
pusd a fi roful major of activitdtii de design). Unut
dintre modurile de rezolvare a problemei, propus
de sesiune, o fost cunoasterea ecologiei formelor
in vigto cotidiond @ oamenilor si definirea nume-
rosifor factori inglobati in formd, intelegerea facto-
rilor psihologici, culturofi si sociali si interrelationa-
rea for,

Sesiunea a 5.3 — ldentitate — ¢ pus problema
dacd designul poate sd ajute oantenii in gdsirea
propriei identitdli, servindu-se de resursele si
creativitated sa. [ntr-o societate bine arganizatd
si tehnologicd, indivizii apar tot mai clar ca fiinte
sociale, ceea ce presupune implicit o schimbare g
obiectivului si metodelor activitdtii de design.
Sesiunea a 6-a — Individualitate — s-a ocupat de
interoctiunife omului cu lucrurile materiale si de
modolitatea de creare g unui ambient care sd satis-
facd in cel mai inalt grad aspiratiile spirituale.

. COMUNITATE

Froblemele de design incep otunci cind comuni-
tatec este introdusd in procesul dinamic al schim-
barii,

COMUNITATEA o fost discutatd in subtemele:
participare, mobilitate s evolutie,

Sesiunea a 7-a — Participare. Lo aceostd sesiune
s-au fuat in considerare membrii comunitdtii si
deciziile for, ca foctor important in determingrea
medivlui, aldturi de deciziile de design. De aseme-
ned, s-au discutat si relatiile for cu deciziile pfa-
nificarii,

Sesiunea a 8-a — Mobilitate. Tendinta actuald
spre mobilitate — comportomentu! spatial ol emului
modern — este in raport direct cu erganizarea
comunitdtii, cu vecindtatea si sistemul medivlui
fizic construit de om gratie orgonizdrii. Astfel,
interrelatia intre nomozil epocii noostre, organi-
rareo comunitdtii, mediul fizic si instrumente,
socotiti drept componenti ai mediului, sint subiecte
de schimbare constontd la nivel spiritual si fizic.
Lucru care trebuie fuet in considerare de designeri.

Sesiunea a 9-a — Evolutie. A fost analizat pro-
cesul tehnologic sub unghiul roporturitor fui cu
calitatea vietii comunitare. $-a stabilit cd, pentru
inceput, trebuie reevoluatd si mdsuratd exoct
distanta care separd designuf de fortele culiurale
i sociale care actioneazd in comunitate §i trebuje
reconsideratd semnificotia designului in viata oome-
nilor abisnuiti.

V. CULTURA — Omuf, arhitectul culturii sale
Mobilitatea sociald peate face dificilé achizitiona-
reg unei cufturi stabile si e destul de grev sd ai
o culturd cu un stif uniform, degarece mediile
noastre sint prea deschise. Sesiunile lmagine,
Yafoare si Comunicare au ciutat sd gdseascd o
sofutie acestei probfeme.

Sesiunea a 10-a — [magine — ¢ ovut ca temd
stabifirec tipufui ecologic al imaginilor noastre,
modalitatea de conceptualizore a relatiei dintre
imagine, pe de o parte, si componentefe mediufui
fizic, pe de alte. 5-a discutat, de gsemenea, func-
tivnea imaginii si pertinenta ei in mediul artificial.
Sesiunea a 11-a — Valoarea. Erd noastrd este
a valorilor diversificate, Trdim intr-o erd o sub-
cufturifor. Este de osteptat o subdivizare ufte-
ricard o cufturii. Problemo este, deci, cum trebuje
ditijatd activitatea de design in aceostd situatie,
cbiectivul ICSID  fiind: « Design pentru  omul
totaf ».



Sesiunea 2 12-a — Comunicare. La gceastd sesiune
s-ay discutat urmdtoarele probleme: in ce mdsurd
au fost ofectate societated si calitateg  culturii
noastre de schimbdriie survenite in percepered
spativiuf s timpului datoritd noilar sisteme de
comunicare; creareg subculturilor, pe de o parte,
si fenamenul de omogenizare d cuflturilor regionale,
pe de alta, dataritd acelorasi sisteme de comunicare;
noul rol af mediului; rolul comuntcatiel in orgo-
nizarea industriald si cum afecteazd ea luareg
deciziifor, rolul designerului fn acestd relatie.

Ciclul de sesiuni « EDUCATIA DE DESIGN »

Sesiunea 1 — Instruire, s-d ocupat de: necesitateg
constituirii unei filozofii a designului, istoricul
educotiei de design, continutul si structura sd,
felul obiectelor pe care putem si trebuie sd [¢
designdm (produse sau sisteme?}, strucura intefec-
tuold o educatiei de design.

Sesiunea a 2-a — Regionalitate. Regionalitatea
este un concept fou in domeniul industrial af
designului. Pind acum se puned accentul pe inter-
nationglism. O regiune este O unitate spatiald,
sociald si culturald unicd. Rolul designerului in
acest domeniy va fi de @ corela octivitatea de
design cu structurd economicd si cultura tradi-
tipnald a regiunil date. S-ar puteg cd interndtio-
nalismul in odevdratul sens sd se realizeze prin
intelegerea cit mai profundd a foctoriior regionali.

Sesiupea a 3-a — Studentii. Schimbu! unidirec-
tional de cunestinte de fa profesor spre student
nu mai este de mult wltimul cuvint in materie de
design. Lipsa de comunicare intre generatii in
domeniul educatiei este evidentd. Ea este atribuitd
experientei diferite si diferentei concomitents intre
configuratiile for. Sesfunea @ subfiniat necesitatea
discutiifor si colabordrilor profesori-studenti.

Lucririle comisiei speciale ,,ROLUL DESIGNU-
LUl IN PROBLEMELE SPECIALE"

Sesiunea 1 — Rolul designufui industrial in ince-
grarea handicapatilor in comunitate. Aceastd
integrare poate fi realizatd descoperind locul care
le este destinat in interiorul comunitdtit, in care
ei sd poatd sd-si joace propriul rol, sd s5e agjute
singuri. Designerii le pot wsurd sarcing designind
instrumentefe si ambientul care sd le conyind.
Pentru aceasta este nevoie de informatii de un
nou gen si de o noud procedurd de design.

Sesiunea a 2-a — Tari in curs de dezvoltare, O
caracteristicd a modernizdrii care are loc in tarile
in curs de dezvoitare este vitezo extroordinard
cu care gjung tdrife dezvoltate. O alta este necore-
jares intre conditiile interne ale activitdgii  de
design 5i cele exterioare ei {de exemplu ruptura
care existd intre ideile designerilor si impesibilita-
teg de a le realiza din cauza lipsei de resurse
tehnofogice). Un avontsj al acester tdri este de a
cunoaste erorile pe care le-gu fdcut tdrile dezvol-
tate, Congresul a ajuns la concluzio cd este strict
necesard o cooperare reald intre cele doud tipuri
de tdri si a subliniat necesitatea unei organizatii
internationale core 5@ promoveze greastd cooperare.

POLITICA DE STAT IN DESIGNUL INDUSTRIAL

Cele patru sesiuni pe dceestd temd adu stabilit
care ar trebui sd fie scopurile, roful si efecteie
reale ale conducerii administrative a designufoi
{o nivel de stat,

reale, prioritare pentru comunitatea umani, privitd
in ansamblul ei, departe de ideea de « profit ».

« Ce si designezi 5i de ce? » se intreabd Papanek. Maja-
ritatea populatiei din india este analfabeti, fard posi-
bilitatea de a-si cumpira un aparat de radio, deci,
practic, fard posibilitatea de comunicare cu alti cameni.
Doui treimi din populatia globului gateste in conditii
aseminitoare cu cele din fotografia alituratd. Existd
astizi pe lume mai multi cameni fara lumind electrica
decit au fost pe vremea lui Edison.

Doud miliarde si unsfert de oameni traiesc cu un venit
anual sub o suti de dolari; patru sute de milioane de
cameni sint infirmi sau suferd de pe urma unui infirm
in familie, zece milivane sint orbi.

in mulee locuri nu lipsa de hrand este cauza subnutri-
tiei, ¢i imposibilitatea de a o pistra mult timp din
cauza caldurii.

Necesitatile mondiale de unitati individual-familiale de
locuit sint de patru sute saptezecl si doud milioane si
cresc intr-un ritm de saisprezece milicane pe [und
{Victor Papanek). Alte milicane de ocameni sint sub-
nutriti pentru ci lipsesc sistemele de irigatie sau din
¢auza cresterii desertului. Ce si prolectezi i de ce?
Scaune « noi », cesti si farfurioare, godget-uri, pentru
cine? Automobile « sexy »? Sint atit de necesare incit
53 justifice investirea colosald de munci si talent?

De o suti opt ani nu s-a mai proiectat o lampd cu gaz
imbunatitita cu adevdrat! Victor Pananek renunti
deliberat la gioria de designer « genial » cind proiecteaza
un aparat de radio dintr-o cutie de conserve, care
utilizeaza ca sursi de energie flacara unei luminéri

,,Daci circumstantele

(si costdi numai 9 centi) pentru populatia din India;
cind proiecteazi un frigider ieftin, care poate fi folosit
oriunde nu existd nici o sursi de energie. sau un mijloc
simplu de fuptd contra deserturilor.

Lista « urgentelor » este imensa.

Privite in perspectiva actiunii noastre viitoare, nece-
sititi majore ale dezvoltirii industriale, ambiantei {fird
a desprinde aici nuantele), educatiei, comunicarii, mediu-
lui pot fi tot atitea probleme de design.

Designul este inci un domeniu in devenire, pentru
cristalizarea ciruja sint necesare eforturl reunite ale
multor spacialitdti {si arhitectura se numara printre
ele}.

llustrind aceasta, Centrul International de Design
(IDZ) din R. F. Germania a intocmit o listd de intrebari,
din care reproducem citeva elemente pentru caracterul
lor simptamatic:

— poate modifica designul ambianta umani!?

— predusele cu duratd de folosire scurtd se pot justi-
fica din profit?

— lumii a treia ii este hirizit numai stylingul?

— poate deveni designul un instrument al planificarii?
— este uman tot ceea ce este practic!

— cum se poate concepe o arhitecturd umanizatd?

— designul se identifici cu acgiunea?

— este designul o notiune care se defineste numai
prin ea insisi?®

* Eserica Industriafi, ©.0.D.5.P., nr. 1—2{1972, p. 9—10

formeaza omul,

atunci circumstantele trebuie s3 se formeze

Umanu

1. Propozitii ca « prin fertilizare cu fosfati 2 crescut
productia », sau « masa plasticd inlocuieste cu succes
lemnul %, sau « 140 000 km de retea de Tnaled tensiune
in tari», sau altele de acefasi fel sint stiri comune
care apar zilnic. Sistemul de informare (ziare, carti,
radio, ty. etc.} relevd astfel o suita de evenimente de
productie umand (man-made events — H. Quzbekhan).
Aceste evenimente, de naturi evident eterogena si
firi aparentd legaturd, genereaza situatil, Astfe!, existd
rmal mult griu, mobilierui devine mai ieftin, apare o
repartizare echilibratd de energie pentru consumatori.
Acceptia generali va fi deci pozitivi: este binge ce se
intimpli. Nu existd insi, nimic, care si ne spuni ce
fal da situatii secundare sint concomitent generate §i,
in nici un caz, nu pind la ultima consecinti. Lantul
situatiilor ramine obscur chiar pentru arii locale.

2. A doua observatie se referd la interferenta eveni-
mentelor. Suma pirtilor nu este egali cu totalitatea.
Fenomenul de sinergie amplificd sau diminueazd, pe
ansamblu, amplearea situatiilor ntr-un mod imprevi-
zibil. Se sconteazd un anume efect si se obtine altceva.
fenomenul de sinergie, ca amplificator sau inhi-
bitor, nu este stapinit in intregime.

3, Urmitoarea observatie se referd |a scara evenimente-
lor. in hala de montare a rachetelor Saturn, cu un
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cubaj de aer impresionant, apar ocazional {si imprevi-
zibil}, datoritd functiondrii instalatiilor de conditio-
nare, furtuni locale cu nori, ploaie, fulgere etc. Eve-
nimentul devine « geografic» ca intindere (la fel
cu lacurile de acumulare, bomba atomica, magistralele
energetice, poluarea marind). ln evenimente care at
loc 12 o scard mult depisiti, experienta (stiinta) comuna
{sau determinarea pe modele reduse) este insuficienta.

4. Situatiile locale genereaza actiuni umane {corective),
apol evenimente citre alte situatii, tot locale. Probabili-
tatea de incidenti a predictiei cu situatia creati ulte-
rior este mici, Yom putea astfel discuta despre valoarea
limitati (relativi) a evenimentelor, respectiy a situa-
tiilor locale,

5. Evenimentele {situatiile) sint in cea mai mare misura
cu suport obiectual si cu preponderentd mai « efective »
decit evenimentele (situatiile} naturale. Apar stdri
de ordine (sau dezordine} eminamente pe suport
artificial.

Aceste preliminarii duc direct citre un comandament
central: o reconsiderare globald a modului in care
gindim totalitatea acestor situafii. Impulsul initial se
bazeazi direct pe experienta anterioara caonstientizarii
si anume pe o situatie psihic speciali (si noud): « con-
lucrarea » evenimentelor, sugerind imaginea unui mare
mecanism sau a unei entititi de procese sau a unei
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interactiuni totale a obiectelor generatoare de eveni-
mente (situatii) — o lume si aparent autonomi, cu
trdsdturi surprinzitoare si nu rareori coplesitoare
ca dimensiuni si actiune.

Problematica centrald a articolufui de fatd ar fi deci:
in ce misurd putem cunoaste si controla mediul
artificial ca totalitate, care sint conditiile de
echilibru cu natura, existi o scari de valori (un
referential) fati de care ne orientdm Tn actiunea
de control al mediului, cum actionim si care
este secventa temporali a actelor noastre, existd
o coerentd (poate exista o coerentil!) a mediufui
artificial prin ce calititi se manifestdi aceasta?
Articolul, ca atare, s-ar putea incheia aici, decarece
nu intentionim s ddm un rispuns |2 aceasti proble-
maticd. Nu existi rispuns individual fa aceasti
problematica. Ea porneste de la ideea de complexi-
tate inerentd situatiei sinergice. Este deci necesarid
o sinergie a conceptelor pentru obtinerea unui
rezultat, incercarea noastri este doar o sondare in
extensie a constiintelor individuale, variate ca struc-
turd prin intermediul unei intrebiri centrale: este
mediul artificial comprehensibil? Rispunsuri particu-
lare la problematici existi, dar recompunerea acestora
este in mare misurd o sarcini care apartine viitorului,

Distingem de [a bun finceput doud terndinte majore
in abordarea subiectului: @) o pornire generoasi,
intuitivd, de intelegere metaforici a totalititii si b) re-
orientarea stifntelor citre inventar, formalizare, sintezi
si atitudine pragmatici. Elemente de fuzionare a celor
doud tendinte pot fi gisite in ciuda greutitilor, uneori
de neinvins, de mentalitate, limbaj si metodd, cit si
a numeroaselor detalii netranscriptibile dintr-un do-
meniu intr-altul. Dar ¢ rationalizarea » intuitiei (¢ pier-
derea inocentel » — Cristopher Alexander) si umani-
zarea stiintelor par a fi cele mai optimiste fncerciri.
Ambele tendinte folosesc ca repere caracteristici gene-
rale ale Universului, apare un nou tip de situatie a
omului fatd de cosmos. Dupi Buckminster Fuller:
«functia omului in univers este o functie meta-
fizicd si antientropici ».

La congresul {CSID, Kyoto 1973, a fost acceprati ca
model organizatoric (si comportamental) notiunea

jiponezd « ZA % élé un complex de mai multe semne.
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Astfel X inseamni o persoani, o fiintd sau un individ.
42 inseamni oamenii sau indivizii unul lTngd altu) sau
o comunitate, 4+ inseamni pimintul, soiul, terenul

sau natura, ég‘: inseamnd « ZA » pozitia pentru gin-

dire sau meditatje.
In med simbolic, « ZA » semnifici meditatie colectivi
asupra sensului si destinului mediului ca intreg, dind
astfel nume unui tip deosebit de constiinti: caonstiinta
{colectivi} responsabili de calitatea intregului,
Faptul cd « ZA » a fost respectac de indivizi de diferite
specialititi marcheazi, sub formi « institutionalizata »,
generalizarea acestui tip de responsabificate si atitudinea
unitard fn fatz acestei extraordinare dileme pe care
© reprezinti mediul si calitatea vietii.
intr-o misurd mai mare sau mai micd sintem n situatia
de ainvita asemenea copilului in primele luni de viati:
deoarece notiunea de mediu artificial (chiar
daci sub forme embrionare a fost anuntati)
este aproape definit noui.
Pentru colectivitate (daci existi © comprehensiune
colectivi) se poate vorbi de o sociogenezd colectivd
a cunoasterii acestui domeniv. Cum se pune problema
in cazul individual (psihogeneza cunostintelor): « . . . cu-
noasterea nu purcede la izvoarele ei, nici de la un subject
constient de sine, nici de |la obiecte deja constituite
{din punctul de vedere al subiectului) care s-ar impune
subiectului: ea ar rezulta din interactiuni ce se produc
la jumitatea drumului intre ele si care tin deci de
amindoui in acelasi timp, dar din cauza unei nediferen-
tierf complete si a unor schimburi intre forme dis-
tincte. .. daci la inceput nu existd subiect in sensul
epistemic al termenului, nici obiecte c¢a atare, nici,
mai ales, instrumente invariante de schimb, problema
initiald a cunoasterii va fi deci de a construi asemenea
mediatori. [nstrumentul initial de schimb nu este
perceptia. .. «i actiunea fnsdsi, in marea ei plasticitate.
Orice perceptie sfirseste prin a conferi elementelor
percepute semnificatii relative la actiune » (]. Piager —
Epistemologia geneticd}.
IPOTEZA

—In demersul cunoasterii, subiectul (colectiv) va
raporta la ansamblul siu total « un centru al lumii »,
dar va fi un centru care se ignord {impasul actyal af
sociologiei}.

Sesiunea 1 — Conceptul. Roful posibil pe care
I-ar putea aveo statul in administraren activitdtii
de design ar fi de a promova o politic unicd, punind
bazele unei miscdri de design, propagindu-i ideile
st ghidind factorii implicati prin desipn sou de a
coordona activitatea numerosilor factori ai designu-
fui, de a stobili normele industriale etc. Ceea cea
trebuie intreprins diferd, evidant in functie de
vonditiile din fiecare tard.

Sesiunea 2 2-a — Problemele politicii de stat in
administratia induscrial-designuiui ar fi: organi-
zareq activitdtii de design pe scard lorgd, infiinta-
resc unor institute de cercetare, institute de design
5i de sondgj, gdsirea unor indici comuni pentry
cooperarea fntre diferite tdri etc.

Sesiunea a 3-a — Programul. Planul politicii de
design duse de diversele organisme brovine din
obfectivul national of tdrii respective. n acelasi
timp, beneficiarii, membrii diverselor comunitdti
sau designerii au proprifle for programe, core
trebuie neapdrot coordonate. La sesiune s-ou mai
discutat locul departamentefor de design in orga-
nizared glabofd si formatia profesionald pe care
ar trebui s-o @ibd personglul administrativ gl
designuiul,

DESIGNUL SI INTREPRINDEREA — Interacti-
uni

Sesiunea 1 — Noile scopuri ale intreprinderii.
Se pare cd intreprinderea trebuie sd utilizeze
resursele focale mai creativ co pind acum.

Sesiunea a 2-a — Rolul designerilor si activitatea
lor in intreprinderi, S-au discutat urmétoarefe
problefme:

— roul octual ol designerilor in Intreprinderi;

— noi roluri pe care ar putea sd le joace;

— care ar trebui sd fie locul designerului in struc-
tura organizatoricd a unei intreprinderi;

— interrelatiile designului cu alte procese din
intreprindere, ca engineering, planificarea produse-
for, publicitate i porticiparea fui la procesele de
formare a obiectivefor la nivel de executie.




CENTRE DE DESIGN

Activitaiti de promovare a designului in citeva tariin
care activeaid organitatii membre 1CSID*

ANGLIA — CONSILIUL DE DESIGN DIN LON-
DRA — Consiliul este un organism care bene-
ficiezd de ajutor guvernamental: primeste in
fiecare an o olocatie epald cu 60%, din totalul
vemiturilor 1ui, El reclizeazd independent lucrdrile
in core este anpajot.

in grelosi timp, consilivl o reglizat, impreund cu
diferite organisme guvernomentale, o seiie de
proiecte care s-au bucurat de succes.

BELGIA — CENTRUL DE DESIGN — Una din-
tre gctivitatile centrufui, care se bucurd de cel
mai mare succes, este orgonizarea expozitiiler
pentru  promovarea  designufur. Este vorba de
expozitii tematice dxote pe cite un sector specific
al productiei.

Expozitiile dureczd sase saptdmini — pregdtirea
lor dureozd 18 pind la 24 de luni si se desfdsoard
in potru etope in decursul cdrora organizatarii
viziteazd diverse firme, discutd productia lor din
punctul de vedere al designului industriol, fac
cunoscute metodele designului industriaf, propun
chiar celor ce nu cu colaborat incd cu designert,
cu titiu de experiment, folosirea unui designer o
executarea upui produs care va fi prezentot in
expozitin respectivd.

R.S.F. IUGOSLAYIA — CENTRUL DE DESIGN
DIN BELGRAD — O datd cu crearea Centriiuf
de design din Beigrad s-a decis infiintorea unei
Societdti pentru dezvoltarea designuiui. Membrii
acestei  societdti sint reprezentanti ai morilor
industril cu orgonizare modernd, care au dovedit
intelegere fatd de domeniul designuiui si care au
in schemd designeri profesionisti. Membrii finan-
teozd activitdtile Centrului de design. In schimb,
ei sint reprezentati in conducered ceptrufui, Ii se
foce publicitate in publicatiile centrului, au dreptul
de a trimite gratuit reprezentanti la seminariile
organizate de centru etc.

Centrul de design are potru domenii de octivitate!
® expozilii permanente, care se schimbd o datd
lo trei funi; expozitile dispun de un spativ de
400 m®, care include si o bibliotecd profesionald;
@ un Serviciu de design care dispune de un Regis-
tru al designerilor;

@ un Serviciy de publicitate, care lucreazd lo
editarea periodicului « Designul industrial si mar-
ketingul », @ Buletinului lunar 5i a altor publicatii;
® un Serviciu pentru educatie care se ocupd de
organizarea seringriilor si cursuriler pentru comple-
tarea pregdtirii designerilor, a simpozioanelor §i
o expozitiifor temaotice lo Centrul de design sf
in intreprinderi.

SPANIA — SOCIETATEA DE DESIGN INDUS-
TRIAL — ADI/FAD — Cu scopul de o promova
designul industrial in Spania, ADIfFAD organi-
zeazd expozitii onuale prezentind cele mai bune
produse de design sponiol ale snului. In medie,
numdrul vizitatoriler este de 400000, Criteriuf
de sefectionare este mai mult cel de promovare si
mai putin gcela of varietdtii.

Expozitia dureazd zece zile, dispune de o supra-
fapd de 200 m? si prezintd cca 60 de produse.

O consecintd a expozitiilor anuole este instituired
unei stichete speciale care se poate foiosi numai
lo brodusele ce gu fost selectionate pentru expo-
zitie, Pentru o face cunoscut consumatorilor acest
simbol de design de calitate, s-o organizat o com-
ponie de presd.

* (ICSID, Design Promotian, 1972)

Si urmarim mai departe cele dous tendinte legate de
subiect si de obiect. {ntr-o lucrare despre complexitate
apare urmitoarea frazd: « complexitatea nu este o
idee usor de conceptualizat, deocarece, prin definitie,
sugereazi un fnalt grad de complicatie cu © probabi-
litate de incomprehensibilitate sau confuzie inferate
psihologic, dacd nu logic (Royston Landau — Com-
plexity and Cemplexing — AD.10/72, pag. 608). Trece-
rea extrem de dificili de la simplu la complex, de Ja
liniar la multidimensional, de la lanturi simplist deter-
ministe la stiri probabiliste {contingenta fundamentald)
4 determinat o reorientare in stiingd: — trecerea de
la atomism (analitism) la logica holista, — cresterea
influentei teoriei generale a sistemelor, — emergenta
problemei valorilor [referem;ial), — descriere « mixtd »
in termeni de substantd, energie, informatie si struc-
turd a intregului.

Ideea cuntrali este exprimatdi de teoria sistemnelor:
un organism, un sistem de pirti interrelationate sau
unitati relationate altor unitati priptr-o formi de
ordine descriptibili. Matura deschisi a unor sisteme
{Bertalanffy) a deschis astfel posibilitatea unel con-
ceptualiziri (pentru teoretician sau omul de stiintd)
sau produceril pentru sistem {pentru designer, tehni-
cian, arhitect etc.). Astfel, sisternul, descrie « stari
de ordine » (Ross Ashby — « Existd un avantaj special
in 2 vorbi despre stiri, decarece argumentul nu cere
o mentionare expliciti a numarului de parti ale siste-
mului »).

O alti incercare in demersul logic: «structura ierar-
hica este trasitura de bazi comund materiel si mintii
(...} In stiinte care se ocupid de canfiguratii spatiale
si de schimbirile lor — cafizica, biofizica, cosmaologia —
o structuri ierarhici poate fi definiti ca un sistem
spatial in secvente de niveluri separabile de structuti
sau procese suficient de stabile, fiecare nivel fiind
legat de cel putin alt nivel, o unitate la un nivel flind
compusi din pirti, fiecare fiind o unitate la alt nivel
s.a.m.d. pind se ajunge la o ultimad parte indivizibild
{...) Existi doud tendinte majore fn univers: una catre
dezordinea dinamicid (entropia) si alta citre ordine
tridimensionala denumiti de mine tendintd morficd »
{Lancelot Lawehite: «©On the Frontiers of Science:
this Hierarchal Universe »).

Aceste idei transcriu natura ordonatoare 2 omului —
impulsionarea adincd si perpetud citre forme de orga-
nizare descriptibile ca superioare {Gheorghe Zapan:
« Taxiologia, stiintd a organizarii »; Brillouin « Randa-
mentul informatiei »; Schroedinger, Quastier; « Geneza
ordinii biclogice din dezordinea anorganicd »; Bar-
Hillel: « Informatia semanticd »; Paul Caravia: « Dimi-
nuarea pragului energetic in transformarea gnasinfor-
matiel {ca informatie potentiald} in actiune ».

Mediul artificial — o unitate comprehensibila in
termeni substantiali energetici, structurali si
informationali, in echilibru dinamic cu rmediul
natural, in evolutie prin stiri de ordine (coerenta,
simetrie, armonie, adecvare, organizare ete.)
raportat la referentialul etic — scara valorilor —
obiective — actiune, grefat pe profilul psihosocial
specific, devine astfel, din punctul de vedere al
demersului logic (stiintific), cel putin un subiect
abordabil.

Structurile operatorii (stocare si prelucrare de date,
biblioteci de programe etc.) sint in plind constituire
st se maturizeazi.

Dar structurile senzoriale? Acceptind asertiunile
lui ]. Piaget {« orice perceptie sfirseste prin a
conferi elementelor percepute semnificatii rela-
tive la actiune»}, sint totusl necesare unele repere
suficient de marcante pentru inlesnirea unei « compre-
hensiuni senzoriale » 2 dimensiunii domeniului In cauzi.
Vi propunem o incercare (este preferabil s3 fie colec-
tiva):

_ zburind cu avionu! pe cricare din rutele nationale
curente, la iniltimea de 5000 de metri, avind un canal
vizual lateral de 40—60 km, veti parcurge cele map
tungi distante in cca o ord si jumitate. Deci, cele mal
lungi distante se vor comprima in acest spatiu-timp.
Citeva rute intersectate dau prin extrapolare dimen-
siunea « triitd» = tarii. Fati de aceastd experientd,
propozitia: «suprafata R.S.R. este de 237 500 km®»
este relativ siraca;

_ biciclera stabileste un contact durabil intre perceptia
kinestezici (si memoria kinestezicd) si distanti; rezul-
tatul va fi o dimensiune comprehensibili — o notiune
liniard, dar valoroasi. Sau — o excursie topografica
ntr-o regiune mai intins3 si raportarea la hartd. Tot-
odati apare intelegerea «metricd » a reliefului.

Dacd in « micro », intelegerea se acordd spontan mdsurii, nu avem incd instrumen-
tarul de reprezentare mentald o dimensiunilor in « macran. « Bunul simt» uzual

esuegzd In acest €0zZ.




in mad evident, aceste actiuni se executi cy constiinga
scopului urmirit — corelarea dimensionali intre
«invatat» si «triit» pentru arii mari. Aceste
tipuri de experiente duc prin cumulare iz obtinerea
a ceea ce am putea denumi o constiintd « geografici »,
o laturd esentiald a educatiei si, complementar, nece-
sara efortulu logie.

Desigur ci paleta acestor experimente poate fi lirgita
in continuare; cum ar fi comprehensiunea reliefului,
a climatului, a florei, 2 lanturilor ecologice etc. Aceasta
reprezinti o treapti primari,

Apoi s& facem un bilant pornind de la intrebarea; fari
de suprafata tarii {pe care acum o cunose, am « triit-o %),
cit de mare este mediul arcificial si, prin conventie,
sa facem comparatia cu desfisurarea tuturor planurilar
artificiale de orice naturd, cu influenci biologici, func-
tionald, energetici si ecalogici (oricine poate si faci
acest calcul folosind Anuarul statistic editat de Acade-
mia R.S.R.), Supraferele principale sint: arii industriale,
de locuire, anexe, drumuri de orice fel, magistrale
energetice, conducte de gaze, apd, canalizare, vehicule,
garaje, grajduri si alte constructii rurale, lacuri arti-
ficiale si suprafete irigate. Bilantul {mentionind rela-
tivitatea sau incompletitudinea unor dare)] arati sur-
prinzitoarea cifri de 10—1%% din suprafara tirii, o
cifrd in continud crestere prin sporirea fondurilor fixe
{un procent = 2375 km?). $Si o comparim acum cu
citeva repere naturale: 1021 km? de lacuri — cca
0,489, — aproximativ 1000 km?® de riuri, 53 970 km?
de pidure (cca 249 in scidere cu mal mult de 10 km?/
an) etc.

Dimensiunile, si deocamdati doar dimensiunile incep
sd devini palpabile. Daci pe lingd acestea intervenim
cu metabolismul general al mediului {(balanti api-oxigen-
enegie-randament global) apoi cu date de echilibru
de tipul celor folosite in studii ecologice, vom descoperi
cd am fost stedini (sau indiferanti) fati de un subiect
care se fumineazi treptat — tara nu este « prea mare »,
mediu! artificial nu este « prea maren. Prea mare
este, deocamdatd, complexitatea sa.

Cici: raportat la forta competantd si educatd, mediul
artificial se Tmparte in unititi de 0,5 km?/fom (dati
relativi la conditia initiald).

— Gaésind relatii spatiale fn acest mediu (deci un <imp
de interes pentru arhitecti) obtinem unititi de cca
8 kmfom, Repetim, datele sint intr-un anume fel
conventionale, dar marcheazi cert arfa de responsabili-
tate individuald { mamentan mai comprehensibili decit
cea colectiva},

— « Planificarea traditionald a rimas la nivelul rationali-
titii individuale, bazindu-se pe pirerea ci, prin exten-
sie st aditie, rerultatul se poate generaliza rational.

Am ajuns si intelegem, insd, ci acest lucru nu este
posibil atita vreme cit extinderea si aditia nu sint
operatii relevante pentru sisteme intregi» (Hasan Quz-
bekhan-Large sistems and their regulation).
Revenind la unele declaratii initiale, subliniem ci ceea
£e am intentionat este mai degrabi o metaford decit o
relatare strict ordonatd ce se adreseazi constiintei
colective.

De altfel, iminenta constiintei unitare se impune de
la sine. Glas al acestei constiinge, conceptia design isi
permite sd pund aceste intrebiri ca o punte aruncati
peste trecitoare diferente sau discriminiri de limbaj
si specialitate relativ la ardenta problematicd a omului.
In final, o sugestie matematici:

Problemi: daci pe un lac cresc nuferi atbi, si stim c3
in fiecare zi dintr-un nufir se nasc doi, in ce moment
lacul va fi acoperit la jumitate cu nuferi?
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DESIGN [N
INDUSTRIE

Design de produs si design social sint doui tendinte apa-
rute in ordine istorici, care coexisti 5i azi, avind fiecare
reprezentantii si adeptii sii. Designul de produs, cu
etapele si fluctuatiile sale, a fost baza de experiente
s cercetdri prin care s-a observat ci poate fi folositor,
dar si diunitor. S-a observat ci un plus de eficientd,
planificare si control este binevenit in cazul obiectelor,
dar si Tn cazul sistemelor complexs, cum ar fi colecti-
vitdti, situatii, medif.

Ne-am ocupat in paginile precedente de aceste impli-
catii sociale ale designului, Deoarece [z nivel de produs
nu se intelege pretutindeni acelasi lucru despre design,
sl aceasta chiar fn tirile puternic industrializare,
ne-am  propus  sa urmirim  locul  si intervenciile
designului de produs, in sitvaria intreprinderilor
care-| aplici de rai mult timp, Subliniem ci tot ceea
ce urmeazd se referd scrict la designul de produs.

A. CE ADUCE DESIGNUL?

Designul este o activitate creatoare avind ca scop
determinarea calititilor formale ale obiectelor produse
industrial. Aceasta nu priveste numai calititile exte-
ricare, i maf ales raporturile de structurd si de fune-
tiune care transforma un sistem intr-o unitate coerentd,
atit din punctul de vedere al producitorului, cit si al
consumatoruluj,

— in cadrul unel intreprinderi, designul intireste ima-
ginea de marci, creind un stil propriu, unitar, pentru
a fi recunoscut si destul de divers la nivelul flecirui
produs. El permite mobilitatea acestei imagini in timp,
adaptindu-se evolutiei permanente a pietei. Prin formi,
culoare si limbaj comun, ea evocd sau aminteste clien-
tului potential calitatea serviciuiui. Aceasti imagine
se creeazd fa nivelul produsului si al conditiondrii lui.
In conditiile n care produsele apar si dispar in ritm
accelerat, numai imaginea de marci a intreprinderii —
in acelasi timp fixi si evolutivi — poate rispunde
imperativelar in continui schimbare.

— Designul este un factor de scidere a pretului si
costului. Un design repune, bineinteles, problema pro-
dusului in totalitate. Forma si structura sint amalizate
atent in scopul elimindrii elementelor Tn plus, simpli-
ficarii si rationalizirii. Rezulti o scidere aproape auto-
matd a costulut si o pasibilitate de a reduce pretul.

— Designul este un factor preponderent in inovatia
comerciald. Aceasta se datoreazi §i influentei modei,
dar nu in aceeasi misurd la toate produsele. Se observi
totusi ci procentul de produse originale, fati de cele
refnnaite, este foarte mic,

— Designul este un factor de ameliorare functionali.
Prin considerarea factorilor psihologici si ergonomici
duce la ameliorarea esteticd a produsulyi, iar in final
la o ameliorare a functiunii si o mai buni adaprare
la om,

B. NIVELURILE DE INTERYENTIE ALE DESIGNERU-
LUl

in functie de interventia designerufui se va vorbi de
stilism sau design, Stilismul este modul de interventie
tardiv si superficizl, Designerul este chemat si « rmas-
cheze »_ defecte prea aparente, si « machieze » pro-
dusul. In cele mai multe cazuri, compromite ideea
designului adevirat, care rimine o tehnici precisi,
care trebuie s& intervind de la inceput in conceperea
produsului pentru a putea actiona in adincime la niveluri
bine definite.

IRLANDA — ATELIERUL DE DESIGN DIN
KILKENNY — Interesu! pentru designul industrial
a inceput sd se manifeste in Irlanda in jurul anilor
1950. Semnalul de alarmd a fost tras de exporturi.
S-au constatat deficiente grave in atitudinea guver-
nufui, a performantefor industriei si in educatia
in demeniuf artei. Co urmare, guvernul o pus fa
dispozitie fonduri pentry:

® creared unul departament in cadrul Ministerufui
pentru Export, cu rof de consuftare si promovare
in domeniul designului;

@ infiintarea Atefferului de design din Kitkenny;
® prevederes educatiei vizuale in scolf;

® reorganizareo §i reconstruirea Colegiufui natio-
nal de artd sub forma unui Colegiu de ortd si
design;

® garantii finonciare in industrie pentru 50%; din
cheltuielile ce rezultd ca urmare g folosirii consul-
tantilor in design industrial si o designerilor.

CANADA — CONSILIUL NATIONAL DE
DESIGN — ldeea de bazd a planului de gsistentd
in domeniul designului industriol pus in aplicere
de Departamentul Federal af Industriei, Meseriilor
si Comertufui din Canada, este de o gjuta industria
in dezyoltarea propriilor sale facititdti in domeniul
designufui si de o incurajo inovetic in design.
Asistenta se acordd pentru proiecte de scurtd
duratd si reprezintd 50% din cheltuielile legate
de designul industrial, operationale si adminis-
trative.

Altg activitate in promovarea designului in Canada
— bursele oferite de Consifivl Ndtiono! de Design
§i Departomentu!l Industriei, Meseriifor 5i Comertu-
fui pentru promovarea educatiei in domeniul desig-
nifui industrial in Canoda.

R. F. GERMANIA — CENTRUL INTERNATIO-
NAL DE DESIGN —1.D.Z. — in 1989, centruf
6 Organizat un concurs cu tema « Cum trebuie
sd se schimbe lumea noastrd si cum trebuie sa
se schimbe mediul nostru ambiant in ase fel incit
capiii sd se pootd ngste §i creste in ele efiberati
de spaimd, nefiniste si amenintares mutildrii? »
cu intentia de a gdsi persogne interesate in aceastd
problemd din rindul cdrora sd se formeze ulterior
un forum care sd se ocupe de acegsta in continuare.
Au luat parte 218 de participanti — mojoritotea
ziaristi, arhitecti, designeri, eameni din invdtd-
mint, studenti si cosnice — din rindu! cdrore au
fost alesi 56 pentru a participa la octivitdtile
forumufui.

S.U.A — SOCIETATEA AMERICANA A DESIG-
NERILOR INDUSTRIALlI — O serie de projecte
du fos propuse de Socfetatea americand a designe-
rifor pentru a fi sustinute de Alocotio nationald
pentru arta din S.U.A., ce urmare a recunoasterii
faptului cd « Industria, guvernul si diferitele cate-
gorii de public stiuv prea putin despre potentialul
functiunilor designului, despre capacitdtile fui.
efectele lui catolitice si avantajele aplicdrii fui
atunci cind este fdcutd cu pricepere »,
Propunerile gu fost urmdtoarefe:

® definirea domeniifor de aplicare a designului;
® trecerea in revistd a situgtiei educatiei in
domeniul designulul industrial;

® punerea la punct g unui « Manual de protejare »
a produselor, care va deveni un ghid autoritar
pentru tolf cei ce activegzd in domeniu;

® centralizareo informatiilor provenite din diverse
surse;

® redaoctarea unei serii de proiecte interdiscipli-
nare;

® redactarea unut ghid ai designului de colitate,
pentru consumatori;

@ reddactorea  unei  legisfatii  pentru  domeniuf
designului,



modul B modul A

modul C

 175mm

350mm

880mm

I
{

CORPURI

DE ILUMINAT
Design: arhitect FLORIAN
DUMITRLU

Intreprinderea de produc-
tie auxiliari a Trustului
« Carpati »

Corp de iluminat din
elemente modulate de
sticki. Se folosesc trei ele-
mente modulate de sticld
opal, care, suprapuse in
diverse moduri, pot forma
variante de corpuri de ilu-
minat de masi, de pardo-
seald sau suspendate ({cu

tuburi de 14, 20, 40, £5W).
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TERMOMETRU INDUSTRIAL
APARAT ELECTRONIC
DE MASURAT VIBRATIILE

Design: cond. arh. . VELICU si R. BALOC Coordo-
natar: arhitect GHEORGHE CIOBOTARU Institutul
central de cercetiri electronice

INDUSTRIE
Design: arhitect MIRCEA MURESAN

Insticutul nationat pentru cercetare stiintificd si tehnica
— INCREST

Sistem de ventilare cu exhaustoare de tipul EJEX
COANDA 1000, in cadrul unui laborator de analize
chimice.

15

INCREST

INCREST INCREST
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CEASURI DE MASA

Design: arhitect MARIAN ViL.
LA, EUGEN NICOLCEY

Centrul de estetici al produselor
industriei usoare

Folosind principiul « combinirilor
de module functionale », s-au rea-
lizat ceasuri de masi, care sint
construite din trei module repre-
zentind jumititile carcaselor rea-
lizate din materiale plastica prin
injectare. Aceste module permit
obtinerea a sase forme diferite
de ceasuri.

16

«PIA 4», UN NOU TIP DE PLANSETA

Design: IORGW NICOLAE GRIGORE
intreprinderea auxiliari de productie a Trustului « Carpati »

— Stativul plansetei este o constructie metalici confectionati din tabli ambutisati si este previazut cu un

mecanism de echilibrare cu resort, care, prin eliminarea contragreutitilor, duce la o reducere a greutatii

Intregului ansamblu, de la cca 100 kg (planseta existenti), la 40 kg cu avantajele: importanti economie de
metal, sarcini reduse pe planseele birouritor de profectare etc.

— Adlt miscarea pe verticald cit si inclinarea plansetei se fac cu un efort minim,
a unei pedale se obtine un blocaj eficient,

— Planseta poate fi pozitionata orizontal de la iniltimea uzvali de 0,85 m la 1,20 m,

1\

far prin apdsarea usoard
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RADIO — TELEVIZOARE

Realizate de Uzinele « ELECTRONICA »
Design: arhitect SIMONA TANASESCU

18. RR GLORIA — Primu! radioreceptor autoporta-
tiv, 5 game de undi, complet tranzistorizat. Structurd
noud, tip clopot. Caseta de polistiren injectat, cu
muitiple posibiliciti de diversificare. Ornamente de
aluminiu eloxat. Cromatica imbunitititi de cerneluri
cu putbere metalici. Dimensiuni 325x195x80 mm.
« Cel mai frumos produs rominesc », cum a rezultat
din ancheta TIB '72.

19. TV ASTRONAUT — Televizor stationar, partial
tranzistorizat, diagonala de 85 c¢m, echipat cu selector
de canale cu taster rominesc. Misti frontale modulace
injectate din polistiren. Ornamante de aluminiu finisat
mac pe casetd de lemn furniruit. A obtinut premiul
« cel mai frumos produs » EREN 1971,

20. AMPLIFICATOR 2 x 40W stereo pentru auditii de
inaltd fidelitate, Structuri constructivi portanti. Capac

de lemn furniruit, placa de serviciu din PVC mulat,
Frontul comenzilor de aluminiu eloxat colorat.



OLIVETTI

Societatea Olivetti este unul dintre promotorii
actiunilor de coordonare si unificare d imaginii
pe care o prezintd marelui public, prin constructiile
safe admnistrative si industriale, produsele sale,
comunicatiile publicitare, prin initigtivele publice
si sociale pe care le incurojeazd. Olivetti a antrenat
si afte mari intreprinderi preocupate de g avec o
identitate in tesdtura din ce in ce mai densd o
comunicatiilor verbale si audio-vizuale.

Aspectul arhitectural

Arhitecturg industriald este expresia unui sistem
de valori indivizibile. O uzing bine conceputd
asigurd armonig muncii pe toate planurile. O
censtructie functionald introduce in contextul sdu
urban un element creator, 0 tensiune utild i o
oarecare legitimare. Olivetti a beneficiat de unele
dintre muorile conceptii contemporane in materie
de arhitecturd si urbanism, preferind mai ales
arhitecti tineri, capabili de o eptimiza integrared
functivnii si planutui de amenajore conform vederi-
for intreprinderii.

Centrul Oliverd, Maslemere, Surrey, (Anglia}; arhitecc
JAMES STIRLING & PARTINER

2) Nivelul functional

Se actioneazd la nivelul functional prin ciutarea maximei
simplicitati — una dintre cheile designului — §i 2 unui
mal bun echilibru al structurilor si functiunilor, urmi-
rindu-se:

— organizarea internd optimala;

— organizarea produsului finit, potrivit cerintelor

consumatorului;

— revizuirea functiunilor existente;

_ crearea, eventual, a unor functiuni noi,
Produsele sint tot mai complexe, tehnologiile tot mai
avansate. Desigherul trebuie si fie la curent totdeauna.
Chiar daci nu-l nlocuieste pe inginer el trebuie si
fie capabil si-l urmireascd si uneori si-| devanseze in
creativitatea sa — in orice caz si dialogheze cu el
Trebuie si fie 12 curent cu imperativele psihologice
si fiziologice ale produsului, dedi trebuie si afba un
orizont larg si la zi.

b) Nivelul estetic

Un produs trebuie si fie util si frumos. Frumusetea
lui reiese dintr-c perfectd adaptare la functiune si
mediu. Ciutarea acestei forme a frumusetii este ratiunea
majori de a fi a designului. Interventia sa decurge
dintr-o matematici precisi, deoarece ea face apel la
logica internid 2 produsului. Ea relevid, de asemenea,
creatia artisticd purd. Acelasi produs nu va fi niciodata
« vizut » la fel de doi designeri. Diferenta e dati de
defectele si calicitile propriei personalititi, de tipurile
de intelegere a problemel si de intuitia ior. Totusi,
«frumosul util» e definit de un numir de elemente
imuabile {unitate, scbrietate, sentimentul perfectiunii
etc.).

c) Nivelul semantic

Obiectul este limbaj sau ar trebui si fle. El serveste
de intermediar Tntre «eun» si lumea inconjuritoare,
fiind expresia ambelor. E simptomatic de constatat cd
astazi, cind se spune ci viata este obositoare, mobilierul
este conceput in intregime in vederea linistii gi odihnei.
Fotolii adinci care izoleazi, mobile simple si putine,
care permit meditatia. Culori vesele si vil, efemente
care se juxtapun ¢a intr-un joc de conscructii, In primul
rind ludice. Un univers interior care permite in acelasi
timp omului si se regiseasca.

d) Nivelul marketing

Designul este strins legat de marketing, mai ales de
marketingut de inovatie. Un studiu serios nu se poate
face pind nu sint cunoscute:

— situatia actuali a intreprinderii si in special
constringerile; fabricare — finantare — dez-
voltare;

— studiul pietei — nevoile consumatorului, con-
junctura;

— evolutia prebabild a intreprinderii;

— politica generald a intreprinderii;

. — politica de produs etc

fn general, produsul trebuie si fie prezentat ca un
produs unic si original, chiar {mai ales) dacd stnt produse
similare pe piatid. Designerul trebuie si-i scoatd In
evidentd tocmai atuurile. A face design fntr-un domeniu
unde este putin practicat contribuie la cistigarea pletii
si la intirirea imaginii de marca; a face intr-un sector
unde a devenit practicd curentd reprezintd o necesi-
tate,

C. PLANUL POSIBIL AL UNUI STUDIU DE DESIGN®
Pot interveni modificari in functie de produs si intre-
prindere.

Planul pune in valoare grija comstantd pentru inter-
dependenta actiunilor si relatiilor. Fiecare element
trebuie si se Integreze in cadrul politicii globale dinainte
definite, la care designerul trebuie sa participe cit mai
devreme posibil.

* 'usine Mouvelle — Speeial Printemps 1971,
Cahier 1.D.E.E. nr. 2{1570.

1. STUD|I PREALABILE

— piata (nevoi — conjuncturd);

— produs (comparatii — posibilitat
- imagine de marci;

- fabricatie.

2. INFORMATII COMPLEMENTARE

— vizita designerului in uzind;

— vizitarea punctelor de vinzare. =

3. DETERMINAREA RESPONSABILITATILOR

— din partea designerului;

— din partea intreprinderii.

4. PUNEREA LA PUNCT A PLANURILOR DE INTER-
YENTIE

— succesivnea etapelor;

— cheltuieli;

— costuri.

5. REALIZAREA PRODUSULUI

— primele studii;

— machete succesive;

— alegerea machetei definitive {dupd teste compara-
tive).

6. LEGATURA CU PROGRAMELE PUBLICITARE S!
DE PROMOVARE

D. REZULTATUL ASTEPTAT DE LA DESIGN iN
INTREPRINDERE

Se manifestd pe mal multe planuri:

a) Pe planul productiei materiale. Marea majoritate 2
intreprinderilor asteaptd de la design o micsorare a
costului de productie prin cresterea productivititii.
Factorii productivititii designului industrial sint:
reducerea volumului produsufui, armonizarea
sau simplificarea culorilor, reducerea reperelor,
limitarea unor operatii ale fabricatiei, utilizarea
maximi a materialului prin limitarea deseurilor,
ciutarea unor noi materiale metode si tehnici
de ameliorare a calititii pentru un cost egal sau
mai mic, cautarea standardizirii formelor st
materialelor.

b} Pe planul comercializarii produselor se asteaptd
o crestere a vinzdrilor si o rentabilitate comer-
ciali integrati direct in produs, o rentabilitate
comerciaki prin calititile functionale de falosire
si prin conditionare (prezentare}, precum si prin
sciderea pretului de cost. La prima yvedere poate
53 pard mai putin importanta rentabilitatea comerciali
indirectd dara de calititile functionale de folasire, Or,
tocmai acestea sint elementele care duc la cistigol
cel mai important pentru intreprindere: fidelitatea fatd
de marci este bazatid pe sauisfactia clientului.

¢} Pe planul mentalititii in intreprindere. Introducerea
designului in intreprindere are ca efect in gene-
ral dezvoltarea unei stiri de spirit noi, unei
mentalititi noi. «Totul s-a reluat in considerare,
de |a amenajarea unor birouri, culoarea peretilor, ping
{a aranjarea uneltelor. Am constatat un fenomen de
asmozi, de grija pentru perfectionarea conceperil pro-
dusului, urmati de cercetarea solutilor fogice de
simplificare a muncii, din care auv profitat productivi-
tatea si ambianta generali a muncii si implicit rentabi-
litatea intrepringerii. »

d) Pe plan estetic, Die obicei, estetica formelor si culori-
lar este consideratd importantd pentru promovarea
vinzarilor si a produsului si mai putin pentru productie.
Se pune mai putin accentul pe unitatea de expresie
intre produs s manifestdrile anexe, Absenta unej
politicl generale a calitétii se intinde de la produs la
manifestirile anexe care creeazi repudtatiz firmel.
Scopul unei intreprinderi este, intr-adevir, sa-si vinda
produsele, dar acesta presupune in primui rind ca
produsele si corespundi nevoilor pietei si sa satisfacd
exigente de calitate. Paralel, vinzarea presupune ca
firma s3 fie cunoscuta, 53 aibi o identitate netd, care
s-o distingi. Apare foarte important ca intreprinderea
s3 aibi un nume pe piatd, si se creeze o Unitate de
stif intre produs si manifestirile anexe.
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DESIGN S| DEZVOLTARE INDUSTRIALA

E tentant si se lege existenta designului de nivelul induserial ating de o tard. Dar mai trebuje, inci. inteles sensul cuvintwlui pentru a nu
fi confundat eu stil sau stilism. Aceste patru grafice situeazd existenga si nivelul de interventie al designului.

| a. Modul de producpie este rudimencar, nivelul producgiei slab, dar beneficiile imporeante. E cazul producgiei de bunuri de echipament
in tirile cu nivel industrial mediu. Qesignul nu exista.

1 b. Modul de producgie este mai avansat. Mivelurile productiei si beneficiile sint minime. E czzul bunurilor de coansum in tirile co nivel
induscrial mediu. Scylingul intervine la sfirsitul procesului de productie.

1cs5i2 Modul de productie este programar, nivelul de productie ridicac, dar beneficiile slabe. Acescea sint bunurile de echipament §i
de consum in girile cu un inale nivel industrial. Designul nu poate si nu fie prezent, el intervenind la confluenta scudiilor tehnelagice 5i
comerciale.

3. Intr-un context industrial evoluat, itinerariul unui produs urmeaza un drum jalenat, printre alcele §i de design. Se observi ci designul
poate interveni foarte devreme, la nivelul deciziei.

E. POLITICA INTREPRINDERII §I COSTUL DESIG- Este un mijloc eficace de promovare a vinzirilor, cici
NULLI este si cdutarea unei mai bune comercializiri.
Curent, dupd aplicarea tehnicilor designului se obtin
Cu cit caracteru! de noutate al unuj produs este mai cresteri de 309, existind posibilitatea de a atinge
accentuat si costul de cercetare mai ridicat, cu atit 1009%,.
costul designulyi va fi mai seizut fatd de costul total. Citeva exemple citate de revista belgiani Infor Design,
Este evaluat la 2 sau 3% din chelwuielile de productie, dintr-un studiu al Insticutului belgian de design:
dar totul depinde de complexitatea problemei si de . O firma de tesituri care produce numai articole
marimea seriei de conceput. asa-zis clasice s-a aflat, Tn 1957, in fata necesiticii de
Modelul cel mai ergonomic este adeseori la fel de a-si spori beneficiile si cifra de afaceri pentru a supra-
scump ca cef mai luxos. Designul tinde 53 ridice ¢ pregul vietui. Ficind o anchetd serioasd, firma alege si anga-
psihalogic » al produsului punindu-i in valoare calitatea, jeaza un designer. Studiazi cu el o noui orientare si
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Studiul de design pentru produs

Bin punctul de vedere of designului, responsabili-
tateq grtistului 5i imperativele creatiei au fost puse
ingintea aiter drgumente.

Designerul este chemat sd opereze pe doud planuri
pe care trebuie sd stie sd le concilieze: cef artistic,
care depinde de personalitoted si constiinta sa este-
ticd §i cel al pactului pe care-l face cu masina,
cu industria care produce si persoana cdreig ii
este destinat produsul.

Programma 101. Primul calculator electronic de masds
Design: MARIO BELLINI 5i MARCO ZANUSO



Imaginea de marcd a intreprinderii

Subjectele tratate de publicitate prin imprimate —
anunt, afis, prospect etc. — sint: masing, aplica-
tifle, cargcteristicile, avantajele sale. Scopul: a
informa. In zilele noastre, un mesaj verbal nu
poate fi conceput fdrd un sport vizual si de oceed
se intilneste deseori interactiuneo textulut imaginat
cu imaginea verbald. Tendinjo este de @ folosi
un limbaj unic compus din date si semne grafice,
tipografice, fotografice, pentru a traduce un mesaf
de informatii prin diverse « media».

24  Afy realizat pentry experipia  a Olivetti's Imagex», h
Centru! Le Corbusier, Zirich, 196%. Design: YWALTER
BALLMER

: : R a0 7 -
Imagini din brosura Le Message, dupd care a fost [leut
25  un film. Design: JEAN MICHEL FOLON

scoate sase |uni mai tirziu o colectie de tesaturi moderne
de inalti clasi. Succes imediat in S.U.A. si Scandinavia,
Cu toate marife dificultiti de a adapta mentalitatea
de rutini a persanalului la noile fabricatii, firma perse-
vereazi. Cresterea vinzarilor se cifreazd astfef:

anul 1956 1957 1958 1959 1960 1965
vinzare 100 109,2 1563 167 2036 2799

II. © firmi de aparate electrocaspice aplica pentru
prima oard principiile designului in 4957, Cifra de
ofaceri a firmei a crescut de la 100 in 1957 la 413 in
1945, Vinzarea unei friteuze restudiate s-a triplat
aproape in trei ani.

. O firmi francezi expune in 1950, la Tirgut de la
Londra material radioiogic si nu primeste nici @ comanda.
Ea prezintd in 1951 la Tirgul de la Bruxelles, un mate-
rial nou, la conceptia ciruia a colaborat un birou de
design. Revine cu un carnet de comenzi reprezentind
mai multe luni de lucru pentru uzind. Directia atribuie
cauza muncii designerului.

I¥. in R. D. Germani, o intreprindere de mase plastice
di |a studiat departamentului de design al Universitatii
din Haile servicii de masi. Cifra de vinzare a unui
serviciu de ulei-otet creste de la 773 000 DM in 195%
Ja 2300000 DM in 1963. Articolul standardizat este
adeptat de canting i autoserviri.

F. DESIGNERUL TN TNTREPRINDERE

Farmeie de colaborare intre designer si intreprindere
pot fi diverse. Alegerea unei formule depinde de carac-
reristicile {ntreprinderii, de permanenta nevailor sale
de design, de volumul for.

1. Serviciul integrat de design 2

in general, putine firme au aceasti solutie. In Franta
se pot cita cca 20 de ateliere de design cu adeviarat
integrate (1971). Aceste ateliera cuprind un minim
de patru persoane (un designer, un desenator machetist,
un tehnician, un documentarist), fiind de la sine Tnteles
i numarul trebuie si fie Tn raport cu volumul produc-
tiel.

Pe de alta parte, politica intreprinderii crebuie sa fie
orientata spre viitor. Designul integrat este atunci ©
alegere definitivid. O astfel de echipd poate 53 se inte-
greze perfect in structura intreprinderii, decarece
cunoaste obiectivele, constringerile, perscanele. Existd
insi riscul rutinei, al lipsei de impuls si, in final, al unei
creativititi reduse,

2. Serviciul extern de design

intreprinderea poate face apel la specialisti dinafard
pentru o problemi bine definitd §i pentru Un timp
limitat, in Franta, de exemplu, se recurge la urmicoarele
trei grupe de specialisti:

a) Cabinet de design independent. Avantajele sint
multipie: nu este supus unor presiuni interne, are o
privire noui si o experienti vastd, Faptul de a fi lucrat
{a produse similare nu este un handicap.

b) Agentie de publicitate. Multe agentii au un studio
apt si elaboreze grafisme de calitate. Dar, in ciuda
unor pretentii, nu poate fi verba despre design. Ea
poate fi un ajutor pretios pentru rezolvarea proble-
melar simple si chiar 53 colaboreze intr-un cadru mat
vast.

¢} Fabricantii de ambalaje pot sa aducd un ajutor pre-
tios, in ipoteza ci au un colectiv valoros g cunosc
realititile produsului.

3. Serviciul semiintegrat: colaborator permanent
Aceasti solutie este apreciati ca fiind pe departe cea
mai avantajoasi pentru ambele pérti, dar nu e inca
foarte extinsi. Colaboratorului extern i se clarific
oblectivele la diferite niveluri, cirora el !i se confor-
meazi, Deci, este necesar si se defineascd cadrul de
lucru. Lisindu-i-se designerului libertate si suplete
pentru a-gi exercita creativitatea, e nevoie, de asemenea,
s3 cuncasca limitele precise ale actiunii sale. Tntreprin-
derea Isi asuma Tncd de la inceput unele responsabilititi.

R S e P

AUTOMOTOR DIESEL HIDRAULIC 800 CP

Design: arhitect 1ON POROJAN; sef de project: inginer IOAN NAN; Insti-
tutul de cercetiri si proiectiri « Faur» — C.LU.T.M.R.

Elemente de temia:

_ folosirea obligatorie a vagonului C.F.R. clasaa 2-a necom partimentat, existent

in dotare;

_ rama automotoare alcituitd din doud vagoane motoare si unul sau doud vagoane

remored;

— capacitate 200—300 de persoane;

— transmisie hidraulici;

— viteza maximi 120 km/h.
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MACARA HIDRAULICA MH 7000

Design: arhitect ION PORQJAN; sef de proiect: inginer MARIN MUNTEANU; Inscitutul de cercetiri
si proiectdri « Faur» — C.LU.T.M.R.

Utilaj de mare capacitate, destinat fucririlor din exploatirile forestiere, pentru incircarea si descircarea mate-
rialulul lemnos sub formi de catarge, busteni sectionati, lemn despicat in vrac sau conteinerizat, In functie
de specificul lucrérilor, poate fi echipat cu greifer sau cu cirlig de sarcini.

Utilajul poate fi folostt si in domeniul transparturilor de mirfuri, in sectorul constructiilor induscriale, energiei

electrice, minelor si petrolului, in agriculturi sau oriunde se manipuleazi si se transportd materiale grele
cu mijloace auto de mare tonaj.

Elemente de tema:

— rotirea coloanei, actionarea bratului de ridicare, telescoparea bratului, calarea, manevra greiferului se vor
executa hidraulic:

— posibilitatea rabaterii (impachetdrii}) bratului de ridicare, pentru reducerea gabaricului, Tn cazul deplasirii
utilajului fn stare « neincircat »;

— comanda echipamentului de ridicare si manipularea se vor face din exterior, cu posibilititi de confort pentru
muncitor si cu vizibilitate maxim3;

— echipamentul de ridicare-manipulare se va amplasa pe autocamionul RCOMAN F-12245 DF si pe aute-
camionul forestier ROMAN F- 12215 DFS, din productia interni de serie;

Prin comparare, verificare si calculul sectiunilor critice a rezultat ansamblul general.

Postul de comand3 a fost amplasat in punctul cu vizibilitate totald fata de bratul de ridicare, iar scaunul condu-
catorului si aparatele de contral asiguri confort sporit personalului manipulant Tn conditii de deplind securitate.
5-a avut in vedere imposibilitatea efectudrii unor operatii care, in functie de situatiile de {ucru, pot pune in
pericol siguranta utilajufui si a personalului de deservire. De exemplu: comanda decalarii se efectueazi de
la sol si nu din postul de conducere; nu se pot executa doui operatii de la doui manete aliturate,
Comenzile specifice utilajului de ridicare fix sau rotitor, deprinderile normale ale omului in procesul mundii,
succesiunea fireascd a unor operatii de ridicare-manipulare, conditii de presiuni si debite ale echipamentuiui
hidraulic au stat la baza alcituirii schemei de comandd si control,

$-a avut in vedere, in canformitate cu normele in vigoare privind utilajele de ridicat, realizarea unei cromatici
adecvate, instalarea unar mijloace de semnalizare acustica si vizoald in timpul lucruluj, ilumipatul punceului
de actionare a echipamentului de prindere pe timp fntunecos, mijloace suplimentare de semnalizare rutierd
in timpul deplasirilor.

Industrie si arta

Societatea Olivetii fabricd caractere si dlfabete
pentru masinile safe, astfel cd studiul si cercetareg
in tipogrofie, desenul literelor, lizibifitatea si pre-
zentarea paginilor fac porte integrantd din activi-
tdtife ef industriole. De gici nu e nici un pas de
fdcut pentru a ojunge fo orto graficd, graficd,
toate formele de graficd ce se pretecza la tipdrire.

Publicatie patronati de Olivetti « Zodiac »: revista inter-
nationali de arhitecturd. Design: UMBERTO RIVA

G. PROBLEME DE COMUNICARE sau inconstient, Tn cap modele. El incearci s3 defineasca

Munca fntr-o echipi de design — exterioard sau inte-
gratda fntreprinderii — se face in strinsi legiturd cu
diverse sectoare ale Intreprinderii, tehnice si comerciale
in special. Aceasta ar putea fi o ocazie de confruntare

ceea ce convine mai bine produsului si mediului.
Demersul vnuia pleacd din interior si duce, prin sub-
ansambluri, spre exterior. Demersul celuilalt pleacd
din exterior si duce la adaptdri interioare.

si schimb de experientd, dar se pun si probleme de  Tehnicieni: interior, ... exterior.. .. interior....
comunicare si intelegere. desen de detaliu y

a) Cu tehnicienii. in dialoguil tehnician-designer, apro-  Designeri: exterior....interior....exterior....
fundarea problemei este diferiti. Existdi o opozitie machetd

intre primul, care este, mai ales, om de analiza si logician,
si al doilea — om de sintezi. Designerul are, constient

53]

In misura in care este posibil s se stabileased un limbaj
comun, schimbul de pireri ar putea fi bogat. in ultimii

18



Prin activitdiile artistice proprii, p rin opere
comandate in exclusivitate unor artisti de renume,
ca Graham Sutherlond, Maorino Marini, Ben Shafin
si alti, intreprinderea ofirmd, fn acelasi timp,
identitoted si vointa de a paorticipa la miscdrile
culturole contem porarie.
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Litografie de ERMNEST TROYA pentru campania « Salvari
planeta noastri »

Design de cadouri publicitare

Si in domeniul speciglizat in cadouri publicitore
si mdrturii de prietenie, pe care toate intreprinde-
rife le oferd, Olivetti urmeazd o cafe aparte. Ed
nu cumpdrd aceste obiecte de pe piatd, ci le con-
fectioneazd, incredintind cenceperea st realizares
unor designeri responsabili cu  produsefe sole.
Aceste cadouri aduc o notd caracieristicd imaginii
glabale pe care intreprinderea intelege s-o deag
prin serviciile sofe. Incd un element de design
totaf.

Cadouri Oliverti; serumiere de marmurd neagri gi albi.
Design: GIOAGIO SCAYI|

ani s-au ficut cercetiri. Putem cita metoda D.|.P. {dez-
voltarea integratd a produsului} care, prin mijloace
de reprezentare noi, simbaluri, ii elibereazd pe designeri
si ingineri de problemele de comunicare. Astfel se
precizeaza rolul fieciruia i « incidentele de frontierd »
ale celor doui discipline sint eliminate.

b) Cu economistii. Problemele care se pun sint
aseminitoare, Designerul are nevoie de serviciul
comercial pentru a plasa produsul; trebuie si tind
cont de situatia pietei si de evolutia ei pe un termen
lung. Intre momentul in care este terminat produsul
si cel in care va fi comercializat pot trece mal multi
ani. in jurul ideii de bazi a noului produs se face o
muncad de elaborare. Ea poate fi pirisitd sau intirziatd
daci situatia pietei nu este favorabild, Serviciul comercial
hotiriste acest lucru.

inaintea proiectului de conceptie sint necesare studii
de marketing, care sint fn strinsd legdaturd cu spirituf
in care trebuie conceput noul produs. Ca si asimileze
aceste date, designerul trebuie si conlucreze cu econo-
mistul, fie pentru reprolectarea unui produs, fie pentru
o conceptie ariginald. Se nagte un echilibru greu de
mentinut, care cere multe calititi umane, suplete, fari
a accepta 5i se limiteze libertatea de creatie.

¢) Cu directia. Si in relatiile designerului cu directia
intreprinderii se pot naste dificultiti. De multe ori,
directia face apel la designer fird s fie cu totul convinsd.
Directorii cred ci apreciersa esteticd & de domeniul
tor, aceasta aritind insi cit interes se acordd problemei.
De multe ori, designerul este chemat ca un ultm
sprijin putin fnainte de punerea Tn fabricatie, cerin-
du-i-se 53 transforme, cu bagheta magicd, un produs
urit sau banal si necomercializabil, intr-unul care 3
se vindi, fari a merge in profunzime. Dacd acesta
rispunde unei astfel de chemiri tardive, nu se va mai
face apel 1a el ¢ind va fi vorba de modificiri fundamentale.
d} Cu consumaterul. In continuare, despre relatiile cu
consumatoru!, scopu! final al muncii designerului,
jatd parerea designerului integrat, arh, Simona Tina-
sescu de la Uzinele Electronica: « Hotdritoare in cali-
ficarea produsului nou-creat este relatia design —
public. O legiturd indirectd cu publicu! se stabileste
inci in faza de infarmare, prin studierea pietei, a cerin-
telor cumpiritorilor. Legitura directd se face in momen-
tul aparitiei pe piatd, atit prin obiectul in sine, cit si
prin modul de lansare in refeaua comerciald. Au existat
cazuri n care noutiti brutal expuse, fird o pregitire
prealabili a publicului, au esuat. Urmirind succesul
comercial, un produs trebuje sa satisfaca si gustul —
cunoscut — al publicelui, dar s3 aduca si elemente noi
care si-l pregiteascd pentru solutii mai indraznete n
viitor. Entuziasmat de o idee sau formi noud, designerul
poate depisi propertia critici de vechi si nou, gisin-
du-se in situatia paradoxald de a fi subapreciat pentru
realizarea unui produs foarte reusit apirut prea tim-
puriu. Se face acut simtitd lipsa unor expozitii ,avan-
premierd” pentru fiecare din sectoarele industriale in
care designu! isi face simtita prezenta. in cazul in care un
designer reuseste si asigure creatiei sale o cale liberi
spre succes executind cu miiestrie acest slafom al
relatiilor, ii mai revine de invins o piedic, si aici fortele
proprii nu-i mai sint suficiente. Trebuie sd i se asigure
mobilitatea, esentiald activitatii si modului sau de
gindire. Un studiu odard aplicat in practica, devine o
experientd care trebuie reiuatd pe alt plan si imbogi-
titd cu elemente noi. »

CORPURI DE ILUMINAT

Design: arhitect ANDREI OLSUFIEY
Institutul de proiectiri « Carpati»




INVATAMINTUL DE
N

DESIG

Am mai amintit cd, in cea mai mare parte, designul
se inscrie Tn preocupirile legate de producerea obiec-
telor la scard industriald, preocupiari care, chiar daci
nu demonstreazd plenar menirea si posibilititile desig-
nerului, sint acelea care au ficur pregnanti necesitatea
unei atitudini rationale in raport cu lumea de obiecte.
Este insad necesari adoptarea unei atitudini specifice
conforme cu conditiile tdrii noaste, atit in ceea ce
priveste profesiunea cit si fnvitimintu! de design.
Necesitatea de a sensibiliza unele dintre cadrele
noastre deja formate, care lucreazi in domeniul con-
ceptiei si productiei de obiecte {nu ne referim la desig-
neri), prin diverse forme de educatie: de masi, per-
fectionare, cursuri postuniversitare etc., reclami un
program de educare in acest sens la toate nivelurile
de invitimint,

Introducerea in inviramintul de toate gradele, de la
elementar la cel liceal sau profesional, a elementelor
de « basic design » (si chiar specializare in cadrul sco-
lilor profesionale), infiintarea de sectii de design la
diferite facultdti si apoi institute de design de sine
stitatoare, se afld in ipoteze de lucru in preocupiriie
deschizatorilor de drumuri in domeniul invatamintului
de design.

Forme de Tinvitimint existente in tari: din anul
1969 s-a infiintat o sectie de specialitate la Institucul
de arte plastice din Bucuresti; din 1971, la Institucul
de arte plastice din Cluj; din 1972, cursuri de infarmare
la institutul politehnic din Bucuresti si Academia de
studii economice; in 1973 —1974 a functionat un curs
pestuniversitar la Institutul politehnic din Bucuresti.
O experientd in planul educatiei de tip design, la
nivelul ciclurilor elementar si mediu, se desfisoari
incepind din 1970 in cadrul Liceului de arte plastice
din Timiscara, cunoscuti sub numele «scoala de la
Timisoara », care s-a ficut remarcatd prin programa
de invitimint experimentald, flexibili, in permanenti
adaptare la rezultatele ciutirilor in acest domeniu al
educatiei de la 6 la 18 ani,*

Frogramul restructurat al scolii presupune o modi-
ficare intentionati a procesuluj de educatie comun ce-
lorlalte scoli cu acelasi profil, implicind o actiune de
observatie provecatd in scopul constientizirii fe-
nomenelor si proceselor de creatie, situindu-si nu-
cleul generator intr-un cimp deschis cercetirii sis-
temelor de generare a structurilor plastice. Ma-
terialul acumulat prin experientd profesionala devine
in permananti material didactic si bibliografic de predat
la clasi.

in acceptiunea scolii de la Timisoara, « designul nu
este o meserie de invatat; designul este o atitudine
de o anumiti facturi etico-sociala, o scoald a limbaju-
lui st a comunicirii, o modalitate a unificirii creatiei
€U cercetarea ».

Finalizarea procesului educational-artistic nu  urma-
reste o stricta profesionalizare a absalventilor, ci cul-
tivarea unei ATITUDINI DE DESIGNER, adicd o reali-

* Datele pravin din materizlul Atitudind spre design, de Constantin
Flondor-Striinu, prezentat la Seminariul nagional de design, 1974,

37

IN ROMANIA

zare a comportamentelor fundamentale ale atitudinii
de designer; de stabilire a unor baze de instruire s
de criteril motivationale decisive in formarea opiniilor
si aptitudinilor creative ale unor posibili designeri, cu
capacitate de interventie creatoare si pozitivi in spa-
tiile dintre arti, industrie, societate.

Structura si profilul general al scolii au fost con-
cepute pentru asigurarea unui sistem continuu si unitar
de educatie esteticd, urmirind evolutia copiilor in cele
trei cicluri scolare: ciclul | (clasele I-1V), ciclul Il (cl.
V-¥II) si cielul HE {cl. IX-XI). Programul de lucru,
complextitatea si ponderea activititilor de specializare
{care s-au impus a fi Tntr-un anumic raport cu arele
de culturd generald) s-au cerut a fi dezvoltate si aphi-
cate in mod orientativ in raport cu specificel de virstd
al fiecirei clase. Principiile de bazd ale desfisuririi pro-
gramului sint:

— deschiderea orizontului elevilor spre interdiscipli-
naritate si munca in echipi;

— investirea formelor cu componente de util 5i con-
stituirea lor in mesaj;

— constientizarea procesului plastic, aderenta la un
principiu de ordine;

— considerarea mediului psiho-social al omului con-
temporan ca obiect de cercetare si domeniu de
manifestare.

Totalitatea activititilor de specialitate ale unui ciclu
de patru ani s-a impirtit in doua compartimente fun-
damentale:

a) Pregatirea de bazi (basic design);

b) Specializarea pe sectii.

Subdivizind in continuare programul pregitirii de
bazi, obiectele si compartimentele sint redefinite ti-
nind cont de urmitorit factori:

— posibilititile de formare a limbajutui plastic vizual,
la copii;

— organizarea obiectelor pe criteriile complexititil
de forma-culoare-volum-spatiu-ambianti;

— noi modalititi de cercetare si generare a formelor
pe baza unor noi tehnologii {laborator foto-film).

Disciplina centrali a pregatirii de bazd pentru ciclul |
este gramatica formei, la care se subscriu: studiul cu-
lorii, modelaj, fotografie, organizarea suprafetelor, for-
me peliedride structurale, spatiale, ambiantd, urmi-
rindu-se prin analize fenomenologice principiile de ge-
nerare a structurilor si legitatile de articulare a for-
melor, incluzind interesantele contributii ale profeso-
rilor scolii privind clasificarile de textura, structuri,
conceperea si analiza formelor prin optica bionicii §i
biofizicit.

in clasele NI-1V, studiul problemelor de ambianta
contopeste problemele de formi si culoare in activi-
tatea de experimentare 5i cercetare a organizarii spa-
tiului inconjuritor, explorind relatiile individ-obiecte,
individ-mediu, pe de o parte, iar pe de alti parte pro-
jectarea si realizarea celectiva a uner situatii de ambi-
antd concreti.

Pentru clasele V-¥HI, procesul de educare-instruire
se desfisoard prin imbinarea a trei factori: factorul
ludic {de jac}; factorul verbirii plastice; factorul con-
structiv al instruirii de specialitate,

B 2
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Vedere pargiali a Expezigiei SICOB, Paris, 1968, Structura
plafonului servesce la iluminat sau la amenajarea stilpiler.
Cesignr: YWALTER BALLMER

Expozitii de design

Expozitia se defineste ca loc de intilnire fntre
industrie si publicul interesar de produsele sale.
Intr-o sald de expozitie, industric e un « volajor
comercial » care primeste intr-un domiciliu, departe
de al sdu, vaspeif cdrerg ar vrea sd le impund o
anumitd imagine despre ef insugi §i pe care vrea
sd-i fdmureascd asupra produselor sole.

Pentru o industrie care opereazd in domeniuf de
tratament electronic al informatief si care fabricd
masinf si sisteme de birouri este necesar sd evoce
aceste apficatif si sd fie organizate in asa fel incit
sd permitd o muncd ordonatd, onafizd, identificare,
inspectarea sau incercarea produsufui intr-o ambian-
td care sd stimuleze intelegerea vizitatorului.

INSTITUTE DE
DESIGN

INSTITUTUL SOVIETIC DE CERCETARE
iN DOMENIUL DESIGNULU] INDUS.
TRIAL « YNIITE »

Din prezentarea fdcutd de luri Sofoviev, directoru!
VMNNTE, in numdrul 524 din fulie 1973 al revistef
DOMUS

& VYNHUTE se inscrie intr-un sistem mai farg, unic,
instituit de guyern sub egide Comisiei guverno-
mentale pentru stiintd si tehnicd a Consilivlui de
Ministri sovietic. Sistemu! este constituit din:

@ VYNIITE — cu roluf de a directione si ghida
cercetdrile si metodele de design;

o cele doud filicle regionale afe institutufui —
fiecare dintre ele fegotd de diverse industrii —
au rol de premovare, control si ghidare @ muncii
designerilor (in fabrici, studiouri de design si afte
organisme din cadrul industriifor);

wuit grup de studii de design speciglizate pe
diverse industrii, depinzind de ministerul sectoru-
fui respectiv;




» prupuri de designeri (35 persoane}, activind
in fobrici si studiouri de design; pind in prezent
s-qu constituit peste 1 300 de asemenea grupuri;
@ Scopul institutufui: mentinerea unei cofobordri
strinse cu inginerti si tehnicienii din diverse sec-
togre pentru a asigure produselor o inaltd voloare
de consunt;
@ sectagrefe de aclivitate: mared majoritate @
sectogrefor industriei, de lo stilou la aeropfane
cu exceptio tesdturifor;
@ cercetarea este finantatd de stot; proiectele se
foc prin controct;

Institutul este organizat in trei sectiuni:
@ sectorul cercetare i metodd;
® sectivneg proiecte-design;
® sectiunea dezvoltare,
In institut functionegzd un sector de ergonomie
si unul de materiale.
@ Institutul scoate o revistd funard « Tehnices-
caia estetica » (Design industrigl), cu un tiraj de
26 000 de exemplare.
Pentru promovarea metodefor designului industrial
si rdspindirea lui in economia ndtionald, Comisia
guvernamentald pentru stiintd si tehnicd a infiintat
in 1969 un « Consiliv stiinfific pentru problemele
designului  industriaf », ai cdrui  membri  sint
pameni de stiintd, tehnicieni, oameni de artd si
pameni de stat care reprezintd diverse ministere
si diverse ramuri ale industriei. Sarcinile consifiu-
fui sint urmdtoagrele:
® analizarea si oprecierea situatiel prezente si
previziuni pentru dezvoltare;
& definirea principalelor tendinte in cercetarea
stiintificd in domeniul transformdrii complexe a
mediului artificial, in acord cu exigentele designu-
fui industrial si adoptarea mdsurilor necesare
pentru amplificarea actiunifor in acest domeniu;
® claborarea unor propuneri pentru coordonarea
activitdtii diverselor ministere pentru mai bung
folosire o metodefor designului industrial in eco-
nomia nationgld,

UN INSTITUT AL AMBIENTULUI iM
FRANTA (AA 145/1989)

Un institut al ambientufui {Institut de I'environne-
ment} a fast creat fa Paris de Ministerul Afacerifor
Culturale. Acest institut si-a deschis portife [a in-
ceputwl anului scelar 196%. El se consacrd promavdrii
vnei reinnoiri a jaydtdmintului disciplinelor care
concurd lg organizarea ambientului, formind cadre
didgctice si conducind cercetdrile asupra tuturor
problemelor referitoare fo acest invdtamint (...)
Formares in institut pleacd de lo urmdtoarea ipe-
tezd: dacd cregtorul trebuie sd se sprijine pe
solide cunostinte stiintifice si tehnice, el nu fle
poate stdpini pe togte 3i trebuie, in consecinid,
sd coopereze cu offi specialisti. Studiile nu sint
dedicate exclusiv creatorilor, ci, de asemenea, si
vamenifor de gtifmtd si tehnicienilor care vor sd-si
completeze cunostintele si sd e aplice fn activi-
tatea cregtodre pluridisciplinard  din  domeniul
aembientului.

Institute] de ambient este un centru pluridiscipli-
nar de formare, cercetare si informare in domeniul
creafiei §i orgonizdrii codrului meterial al vietii
aormenilor.

Institutul de ambient diferentiozd trei moduri de
formare:

o un al treileo ciclu al fnvdtdmintului ¢i cerce-
1arii;

@ stagii temporare de perfectionare;

@ seminarit si colocyii de reciclare;

g ERrnts & SR cormsreak o smoin Srsin
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SCAUN AUTOQ —studiu in cadrul discipline design, Insticutul de arhitecturd «lon Mincu » Design: stud.
arh, HUNEL WALTER si GHEORGHE VLADICA, Coordonator: lector arh. YLADIMIR POPOY.

Pregitirea de bazid in anii de liceu pretinde stabilirea
si formarea fundamentelor activitatii de design prin
aplicarea unor metode de cunocastere si generare a
universului de forme, ca:

1. Realizarea de structuri pe bazi de principii alo-
garitmice. Materialului in studiu i se impune o metodi
de lucru adecvata — operatii de aditiopare, rotatie,
translatie, divizare, transformiri topologice — prin care
se urmireste depisirea insusirilor superficiale si stabi-
lirea configuratiei (structurii} finale. Se obtine la elevi
o abilitate de selectare a tipurilor de elemente si de

folasire a principiilor de organizare, Se dezvolti do-
meniul sensibilititii de proiectare creativa,

2. Prin studii practice pe poligoane si poliedre se
cerceteazd relatiile dintre puncte, laturi, suprafete su-
puse unor transformiri topologice, urmirindu-se sa se
dezviluie armonia care guverneazi determinirile de
tip matematic,

3. Prin studiul culorii, acum combinat cu studiul
formei, studii si observatii pe diapozitive si aplicatii
practice de observare a generirii formeler, se urma-
reste dezvoltarea unei gindiri logico-constructive,
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4. Dezvoltarea posibilititilor de reprezentare in plan
{desenul axonometric, desenul obsarvatiei directe si
aparatul fotografic) prin instruirea practici de folosire
a mijloaceler formale (punct, linie, suprafati, valoratie)
pentru reprezentirile perceptiei optice prin perspec-
tivele conice, prin transpunerea calititii materialelor
5i texturilor {prin linie sau valoratie), prin analiza pro-
portiilor.

5. Prin observatiile biomorfice si ale microstructu-
rilor biclogice prin prisma bienicii, cu lupa, micro-
scopul, aparatul de fotografiat, profesorii si elevii trec
peste aspectul fenomenalogic si studiazi complexitatea
de forme prin care natura creeazi: genereazd, proiec-
teard i designeazd, ciutindu-se o Intelegere, la nivelul
posibilititilor, a struccurilor functionale, formale, con-
structive, pentru ca apoi si realizeze Tn atelierele scolif
modele analoage. Pistrind relatiile si inlocuind materia-
lele sau mijloacele, se dezvolti la elev gindirea si ati-
tudinea de designer.

Sectiille de specialitate — publicitate, ambalaj, es-
tetica formelor utile — constituie domeniul de fina-
lizare a procesului de instruire-creatie-cercetare. Se
rediscutd genetica formei adoptate, Tnsi pe sectii de
un anumit Himba] vizual pentru publicitate si ambalaj
$i de cunoastere a texturilor si materialelor cu accent
pe un anumit repertoriu al formelor plastice pentru
sectiile de mobiliar, sticli, material plastic, produse
electrice etc. si Invitarea metodologiei de proiectare
a produselor.

Pe parcursul existentei sale, scoala de la Timisoara
si-a concretizat activitatea prin expozitii.
Invitimintul superior isi caracterizeazi reprezen-
tarea in planu] fnvitdmintului de design prin existenta
a douid sectii cu acest profil pe lingi institutele de arte
plastice din Bucuresti si Cluj.

Red al unor fndelungate ciutdrt si frimintiri, ia
fiintd, in anul 1969, secria de industrial design la In-
stitutul de arte plastice din Bucuresti, sub conducerea
prof. arh. Paul Bortnovschi si a colectivului de pro-
fesori care au colaborat la finalizarea idetlor care stau la
baza acestei scoli si, in ultima instantd, la insdsi apari-
tia el.

Studierea atenti a specificului posibil al acestei pro-
fesiuni in contextul societitii si economiei noastre,
necesitatea care determind industria noastra {a o cola-
borare cu specialisti de o anumiti facturi care si di-
minueze multe din erorile legate de productiz de
obiecte, contactele avute cu spectalisti din tiri ca: U,R.5.5,
5.U.A., Polonia, Ungaria, R.D.G., Turcia, Belgia etc., stu-
diile comparative ale diferitelor programe de invita-
mint « design » din straindcate, confruntirile avute la
conferintele organizate de UNESCO ({conferinta AIAP
de la Belgrad din 1970, conferinta ICSID de Ja Varsovia
din 1970} au verificat intentiile programatice ale acestei
seoli.

STUDIU ROBINET

Liceui de arte plastice, Timisoara. Coordonator: CONSTANTIN FLONDOR-STRAINU

«in mod concret, disciplinele: design de produs,
comunicatii vizuale, ambiantd isi impletesc actiunile
(...}, consideri orice produs, nu individualitate intim-
plitcare, ci element al unui sistem complex care este
mediul 5,

« Activitatea treatoare a designerului se afli in aria
dintre tehnologie si arti, dintre stiintele exacte si
stiintele umanist-sociale, o activitate de granitd intre
domenii ce tind si-si steargi conturul ».

« Designul considerd orice obiect functional, deci
SUpus unor rigori programatice, care, de altfel, singure
i5i justifici existenta ».*

latd doar cfreva dintre ideile care stau la baza acestui
program de educare,

DESCRIEREA SUMARA A STRUCTURII PLA-
NULUI DE INVATAMINT*

Procesul de invitimint se intinde pe o pericadi de
patru ani cu posibilltatea unor postspecializiri de un
an si jumatace.

Acestei durate de patru ani ii corgspund 3 600 de ore,
din care 2880 ore (B09,) reprezinti cre de lucriri
practice si seminar, iar 720 {209} sint ore teoretice.
Gruparea disciplinelor

Grupa |. Discipline de creatie. Studiul de profectare
si atelier, aplicatii in material, care cuprind in anul |
(an al inydtamintului principlilor fundamentale): dese-
nul, studiul culorii, bazele compozitiei, gramatiza
formei, modelajul si fotografia, far Tn anii 11, Il i 1YV,
disciplinele: design-comunicatii vizuale, produs si am-
biantd inchefate in semestrul VIfl cu lucrarea de diplomi.
Grupa Il. Discipline tehnico-teoretice de speciali-
tate. Cuprinde in anul | psihologia formelor, arhitee-
tura formelor din naturd, geometria descriptivi, mate-
matici, perspectiva.

Cursuri de specialitate: teorie design-programe si
design-materiale si tehnologii, rezistenta materialelor,
economie aplicatd, intreducere in psiho-sociologie,
anatomie aplicati.

Grupa Ill. Discipline teoretice generale, comune
pe facultate, nuantate pe specific in anii superiori:
filozofie, socialism stiintific, estetici, istoria artei univer-
sale, istoria artei, curs special secolul al XX-lea.
Grupa IV. Discipline auxiliare. Limbi striine, edu-
catie fizica.

Anul 1 (semestrele | si I}, an de apropiere de cimpul
designului. Axat pe cunocasterea legilor de bazi ale
creativitatii {basic design), urmireste o antrenare pro-
gresivi a aptitudinilor, o fundamentare a sistemului
de gindire,

*P. Borcnovski — Cajet de |ucru al sectiei de
Industrial design al [LA.P, — Bucuregti.
** |[dem.

Temele de studiu §i cercetare sint fixate prin pro-
gramul institutufui. Efe se bazeaza mai ales pe:
# initierea activitdtii creatoare;

® elaborarea  proiectului (proiecte interdiscipli-
nare si proiecte de urbanism, arhitecturd, design,
comunicare vizugld);

® achizitionarea si organizares metodologicd a
cunostintelor referitoare {a ambient si amengjareg
fui,

AA 157/1971 Institutul ombiental va fi inchis?
Un bilant al activitdiilor institutuiui g fost fdcut
de profesorii cercetdtorf in primdvare anufui 1971.
S-a onuntot decizia ministerului (¢ profunda renta-
niere » g institutuluil, remaniere care presupunea
concendierea a 14 profesori-cercetdtori si o 75
de stagiari din primul an {...).

AA 158/1971 Suprimarea Institutului de ambient
Prin hotdrirea Ministerului Afacerilor Culturale,
Institutul de ambient va fi definitiv suprimat in
forma fui actuald {...}.

SCOLI DE DESIGN

FORMAREA DESIGNERILOR

R. P. POLONA

1. Sectie in cadrul Facultdtii de arhitecturd de
interior a Academiel de arte frumoase din Varsovia
2. Sectie independentd in cedrul facultdtii de arte
din Cracovia

3. Sectie specializatd in design s§i arhitecturd
nayold, ovind si sectii de transpert auto, ferovior,
in cadrul Acodemiei de grte frumoase, Gdansk

4. Toate focultdtile de arhitecturd fac curs obli-
gatoriu de basic design

R. 8. CEHOSLOVACA

1. Scoala superioard de design industrial, Proga
2. Sectia de design fa Institutul de arte decorative,
Praga

3. Scoli medii de design industrial pe multe spe-
cialitdti, dominind sticla :i ceramica

R. P. UNGARA

1. Sectie in cadrul Institutului de arte decarotive
din Budapesta

2. Scoli medii pe specialititi

U.R.5.5,
1. Institutul de arte industriale si decorative,
Moscova
2. Institutid de arte industricle « Yera Muhina »,
Leningrad

REPUBLICA DEMOCRATA GERMANA
1. Scoala superivard de Formgestaltung Halle
an der Saale

2, Sectie specializgtd la Institutul de orte deco-
rative, Berfin/Weissenesee

3. Licee de speciafitate




GRUPURI INTER—
DISCIPLINARE

ARCHIGRAM

Grupul londonez Archigram a fost intemejat in
1961 de PETER COOK. E format din arhitectl,
designeri, specialisti in ambientul structural. Li
se aldturd grupul american Archigram.

ldeile care gu fost reluate in diferite monifestdri
ale grupului sint toate lepate de ideea alegerii
personale pe care o poate opera individuf in mediul
sdu si de cdile prin care nei combingtii ale pdr-
tiler pot cotaliza aeceastd clegere. Manifestdrile
for prezintd o viziune increzdtoare intf-un posibil
« ambient adaptat amului », care se podte institui
prin intermediul progresului tehnologic, progres
ce-i permite individului 6 mai mare fibertate prin
crestereq  posibilitdtifor de afegere i crestered
mobilitatii.

Despre grupul Archigram, PIERRE RESTANY spu-
nea (DOMUS 46%):

« Discutiite lor si propunerile flor tind sa ridice
urbanismu! la forta unei expresii de sintezd, d
unei arte totale, ¢ unet arte pentru toti. Dupd ce o
repus In discutie notiunile de formd si de durabi-
litate in arhitecturd, Archigram a regindit con-
ceptul insusi de spatiu construit din unghiul aute-
expresivitatii orasufui  {fepomenul crban consi-
derat in sine ca un happening total).

UREBAN BUSN

GRUPUL SIGMA—TIMISOARA

Membri: STEFAN BERTALAN, LUCIAN CODREANU,
ION GAITA, CONSTANTIN FLONDOR-STRAINU,
DORU TULCAN

Grupul g lust fiintd in 1965 sub numele de « Gru-
bul 111 ». Era format din trei membri pe care i
uneau afinitdti de creatie.

in 1968 a deschis o expozitie la Bucuresti — in
sala Colinderu — cu tema: «Forme constructive
si cinetice ». [n 1969 participd fo Bienala de artd
constructivd de fa Nirnberg, al cdrei subiect
era; « Elemente si principii ».

Paralel cu octivitatea de creatie, grupul a desfd-
surat o activitote teoreticd, studiind problematica
Bauhousului, elemente de informaticd, structura-
lism, modelare, probleme de ciberneticd in general.
(Participd la cercul de informaticd al prof. dr.
Eduard Pomfil, la care coloboreazd ocameni de
diferite specialitdti).

fn 1970, grupul se ldrgeste, ajungind la forma iuf
actuold.

infermatiile  teoretice, concluziile lor, ou fost
aplicate in practica pedagogicd in cadrul Liceufui
de orte plastice din Timisoara. Cu rezultatele
activitdtii desfdsurate intre anii 1964 si 1971 in
cadrul liceului s-o deschis la Bucuresti o expozijie
in pavilionul € din Parcul Herdstrdu. In urma
expozitiei s-a acordat grupului dreptul de-o face
pentry Liceul de arte plastice din Timisogra un
program experimental (de educaiie vizugld, cu-
prinzind probleme de design si ambient).

[ — e
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STUDH TN CADRUL DISCIPLINEI DESIGN, Institutul de arhitectura

Jon Mincu”

AUTOBUZ URBAN
Design: stud. arh, WALTER HUNEL si GHEORGHE VLADICA, 40

SUPERSTUDIO

Este glcdtuit din patru arhitecti floventini: ALDO
NATALIN), PIERO FRASSINELLI, CRISTIANG TO-
RALDCO D! FRANCIA, ROBERTO MAGRIS.

DOMUS 473: « Superstudio @ inceput sd lucreze
in decembrie 1966 cu doud expozitii de «super-
arhitecturd » {proiecte si prototipuri pentrit super-
market 3i superman}.

fn Wanderjahre-Lernjahre {anil de cdldtorii i
anii de ucenicie) ei au parcurs o arhitecturd de
momente si o arhitecturd tehnomorfd. Se preocupd
de arhitecturg de rigoare si de design ca fiind

STUDIU FORMA, AMENAJARE, FORMULA CONSTRUCTIVA;
AVION ACROBAT-MONO

Design: stud. arh. MIHA! ANDREI. Coordonator: lectar arhitect VLADIMIR POPOV. 4

CABINA STRAND

Design: stud. arh, VIOREL HURDUC. Lucrare practici. 42

MODUL DE JOACA
Design; stud. arh. SERGIU MAZGAREAN, Coordonator: fector arhitect EUGEN DOBROTA. 43
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Anii Il, 1l si IV cuprind pregitirea propriu-zisi de
design, in care se contureazi doui etape distincte:
prima {semestrele {ll—V), care cuprinde majoritatea
cursurilor tehnico-teoretice, oferd criterii proceselor
de proiectare, prin insumarea progresiva a cunostinte-
lor. Lucririle de proiectare se defisoari cu cunostinte
inca partiale, care nu depisesc capacitatea studentilor.
A doua etapi (semestrele VI—VII} este consacrati
designului integral. Programele cuprind sarcini com-
plexe din domeniul necesitatilor imediate afe dezvoltirii
$i din cimpul cercetirilor prospective, ajutate de
cursuri elective suplimentare,

Lucrarea de diplama este obligatoriv lucrare de cer-
cetare, in egald misurd prospectivi si aplicativi.

DESIGN & ARMITECTURA

in « Un plan de dezvoltare a designului n Rominia »,
Paul Constantin mentiona si unele forme pe care le-ar
lua Tnvatdmintul de design-arhitecturi. Credem c3
scopurile acestei forme de fnvitimine, desi par la fnceput
preccupari ale invitimintului de arhitecturs, sint, de
fapt, noi. 54 nu uitdm ci designul a transferat spre
sine multe din valorile create fn climatul spiricual si
de cautdri al arhitecturii acestui secol, valori ignorate
acolo, care gi-au gisic tirim de afirmare in acest mare
ansamblu al atitudinii design de azi.

« Designul, ca si arhitectura opereazd cu date din cele
mai variate domenii, fird a-si Tncirca inutil memeoria.
Ceea ce devine din ce in ce mal necesar este invitarea
unei legi generale de manipulare, sistematizare 5
sintetizare a datelor, eliminindu-se o etapi interioari
de discernere ». :

« Nu rar, designerul este, asemenea arhitectului, n
pozitia unui strateg care cumpineste indelung fiecare
pas prezent pentru a proyocaz, in limite obiective,
aparitia celui mai favorabil viitor » *.

Experienta catedrei care se ocupi de aceste probleme
in cadrul {nstitetului de arhitecturi din Bucuresti,
desi incompletd, este un Inceput care trebuie incurajat,
Dest preocupdrile practice sint limitate la rezolvarea
unor programe comune arhitectuvii si designului, ca:
elemente seriate pentru constructii de locuinte, mobi-
lier urban si ambiangd urbani ecc. ideile generale care
au fnsufletit aceastd activitate demonstreazs eforcu! de 2
impinge granitele preocupirilor de astizi spre orizenturi
mai largi.

in actuala formuli a catedrei se remarci urmitoarele
astects didactice: un curs complet de geometria for-
r elor si reprezentiritor, reprezentiri specifice in arhi-
wectura in anul I, elemente de « basic design », compao-
zitie, culeare, in anul Il S-au introdus: curs de tehno-
logia si constructia mobilierului in anul 11l sj designul
comunicatitlor vizuale, tn anul |V. De asemenea, un
curs de amenajiri ambientale in anul V.

Toate aceste cursuri comporti din partea studentilor
exercitii, atit cu caracter teoretic (lucriri cu caracter
de cercetare sau numai elaborare din materfale pe bazi
de bibliografie), cit si lucriri practice {referitcare mai
ales |a rezolvarea unor programe spacifice, ca mobilier
modufar polifunctional).

Mentiondm incid o datd necesitatea abordirii cu mai
multd sigurantd a acestyi demeniu, nu numai pentru ci
arhitectul e structurat intern si format pentru a profesa
in ideea designului, dar mai ales in perspectiva transfor-
mirilor fundamentale din societatea moderni, care vor
stabili nol relatii intre profesiuni si in care locul si
rolul arhitectului nu vor rimine neschimbate, ¢ se
vor transfigura intr-o formi greu previzibila.

* Lector arh. ¥ladimir Papov, Lucririle Seminary-
lui nagienal de design, 1974 — lnvatdmintul de
design fa Insticutul de arhiteccurs.

doud momente osemened si contrare pentru exer-
citarea unef profesiuni culturale, cu obligatia
continud si lucidé de a operg in noua naturd. A
participat o multe concursuri nationale si inter-
nationale, cucerind premii si medalii »,

DOMUS 475. SUPERSTUDIO « Design de inventie
i design de evaziune » « Faptu! cd pdmintuf ur fi
rotund si cd se roteste pare cd nu moi este de
discutat. De discutat, in schimb, este insé cum
sd trdiesti pe el. §i, in particular, dacd in fiecore
zi trebuie inventat totul de fo cap sau ajunge sd
te i bine contro fortei centrifuge si s§ continui sd
respiri {...] Docd apoi se pune problemo de «
trdi in mod creativ si de o da rdspunsuri adevd-
rate fao probleme, evitind rdspunsurile prefabri-
cote si impuse de marile monopoluri de odevdr
finseldtoriile societdtii afiuente}, atunci se ajunge
sd se propund un « design de inventie » ca alter-
ngtivd @« product-design »-ufui. Designul valid
este insd totdeguno de inventie. Atunci hotarul
poate fi « designul de evaziune ».

Design de  evaziune este  activitatea de
proiectare si operativd, in domeniul produciie
industrigle, care fnsumeazd poezio si irationalul.
Fiecore obfect are o functiune practicd si ung
contemplativd; oceusta este ceea ce designul de
evoriune fncearcd sd intdreoscd.

CENTRUL DE
CONSULTING

Infiintat la sfirsitul enului 1972 si functionind in
cadrul Facultdtii de comert exterior — Academia
de studii economice, Centrul de copsulting in
design, ambalaje si promovaree produselor si-a
propus sd se constituie intr-un cadry adecvor,
care sd faocifiteze obardarea si sofutionarea,
intr-un climat de colaborare si comunicatie, o
unor probleme de design, ambolaje si promevarea
produselor.

Scopul sdu este acela de o realiza apropierea, in
domeniul designului, a invatdmintului, cercetdrii
si productiei, intr-un climat de pluridisciplinari-
tate caracteristic designului.

Activitatea Centrului de consulting se desfdsoard
sub coordenarea conf. univ. ing, B. Cotigary si se
bucurd de participarea profesorilor Paul Bort-
novschi, Anton Dimboianu, Peul Constantin, H.N.
Constantinescu, Paul Caravia, Yiadimir Popov,
Centrufl isi desfdsoard activitatea in strinsd colo-
borare cu Ministerul Comertului Exterior, Minis-
terul Comertufui Interior, CENTROCOOP, Minis-
terul Industriei Chimice, Ministerul Agriculturii,
Industriei Alimentare si Apelor, UCECOM, Ins-
pectoratil general ol colitdtii, Aseciatio romdnég
de marketing, precum si cu Institutul de arte
plastice, Institutul de arhitecturd, lastitutul poli-
tehnic.

Bozindu-se pe codre didactice din Academia de
studii economice, Institutul de arte plastice, In-
stitutul de arhitecturd si Institutul pofitehnic, in
colaborare cu speciafisti din productie si cerce-
tare din ministerele fondatoare, Centrul de con-
sulting contribuie la rezolvarea unor probleme
concrete din productie, cu scop practic imediat,
dar 5i la o pregdtire temeinicd o studentifor. in
acelosi timp, se incearcd o contribugie privind
orientarea activitdtii de design in productie si a
politicii de ambalaje, probleme ce se pun cu acui-
tate in prezent.
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Organizarea acestui prim seminar national — care
a avut loc la Bucuresti la 7 februarie 1974 —a
insemnat un moment de primi importanta pentru
dezvoltarea designulul in tara noastra, Seminarul
a reunit, pe de o parte, specialistii care lucreazd
in domeniu: designeri, arhitecti, ingineri, so-
ciologi, plasticieni, reprezentanti ai invatdmin-
tufui mediu si universitar, iar pe de altd parce,
specialistii §i reprezentantii economiei, viitorii
beneficiari.

Lucririle au inceput printr-o sedintd plenard
urmati de tret sectiuni: experiente si realizari
in Rominia; organizare, invatimint, pregitirea
cadrelor; teorie, metodai.

Citeva din titlurile referatelor prezentate:
Design si dezvoltare; Designul in constructia
de masini; Interdependenta design-materiale;
Un plan de dezvoltare a designului Tn Rominia;
Atitudini spre design; Designut Tn contextul
urbanizarii ruralului; Cultura si tehnologie,
Designul, o dimensiune a vietii sociale moderng
et

Seminarul a fost gindit ca o activitate perma-
nentd, cu caracter anual, cu scopul de a eviden-
tia contributia pe care designul o poate aduce la
dezvoltarea economici a tirii, dezvoltirii unei
misciri unice pe plan naticnal, promovarii unui
limbaj comun, incercirii de a [imuri unele pro-
bleme in legiturd cu statutul general al desig-
nerului, dezvoltarea Tnvitimintului de design,
ridicarea nivelului profesional etc.

intilmirile dincre diversii specialisti in urma
cirora 2 fost datd seminarului forma definitiva,
pregitirea vizuali (afise, invitatii}, publicarea
macerialelor seminarului, precum si secretariatul
seminarului au fost asigurate de studioul de
design«DA » de pe lingd Centrul de consuiting
al Academiei de studii economice. De asemenea,
studioul a conceput si realizat sistemul indepen-
dent de ecrane pentru proiectia de diapozitive
cu tema «WUniversalitatea designului», care a
avut loc in pauzd.

EDUCATIE Sl
DESIGN

Existd sau ar trebui si existe un « design al educatiei »
care si urmireasci in totalitate procesul unitar de
formare: copil — prescolar — elev — student  5i mai
departe.

Stefan Bertalan membru al grupufui Sigma, cu o
vasti experienti in domeniul educatiei, cistigatd prin
participarea sa ca prefesor la « scoaia de [a Timisoara »
{Liceul de arte plastice cu caracter experimental) si
ca asistent la Facultatea de arhitecturd din Timisoara,
pasionat in promovarea designului, ne prezintd in
continuare opiniile sale cu privire la o posibild intelegere
a interactiunii educatie-design.

{. O scoali care sensibilizeazd spre design creeazd o
viziune necesara fiecirui om. Trdim intr-o lume care
devine din ce in ce mai vizuald; fenomenul vizual este
din ce in ce mai pregnant pentru noi, Dacd ceea ce
invitim este disociat in elemente vizuale se invata mai
usor, de asemenea intregul proces de intelegere se
desfisoard mai rapid. Imaginea, procesul desfasurarii
imaginii in secvente inteligibile echivaleaza cu citeva
zeci de pagini administrate descriptiv.

Designul contempeoran s-a orientat poate prea mult
citre productia de obiecte destinate camenilor mari.
Copilul nu-si poate formula singur trebuingele, insd
grija pentru copii trebuie si se materializeze si ininstru-
mentatia de joacd oferitd lor, mijloacele de joacd insem-
nind totedara si mijloace de educare, de structurare.
Psihologia cognitiva a demonstrat experimental ca
aproape jumitate din cresterea totala a inteligentei
omului se dezvoltd de la nastere pind la patru ani. De
asemenea, capacitatea de primire (invitare) este intre
4 si 8 ani de 5094, iar intre 9 5i 16 ani de 20%,. Cu struc-
tura de profunzime dezvoltatd in prima perioadi,
ramine de fapt individu} toaté viata, Operativ, schematic,
evolueazi; learning-ul contind, insa structura ramine
neschimbata.

Tuturor le este cuposcut faptul ci, prin elementele de
joaca li se livreazd copiilor un instrument sau instru-
mentatia cu care ei simuleazi la scard redusa elementele
realizitii. Ungle din aceste elemente sint instrumente
ajutitcare, altele Tnsd plaseazd copiii Tntr-un prezent
si o perspectivi care cunoaste in acelagi timp o evolutie
biclogica §i una tehnologica, create de om.
Prezentul a ajuns cu citeva clipe mai devreme s traduci
cale douid evolutii ca sisteme aseminatoare, fiecare din
aceste sisteme devenind un model pentru celalalt.
Adica, masina poate fi descrisi in termeni de anatomie
si fiziologie, si, invers, lumea biologicd poate fi descrisd
ca o masini. Ambele sisteme poseda organe senzoriale,
surse de energie, organe de executie, iar [otalftatea
lor functioneazra ca un sistem deinteractiufi care efec-
tueaza si controleazd, primeste mesaje si fsi schimbd
actiunile.

Nu intimplitor am ridicat preblema nivelului atins
de actiunile teoretice §i practice ale amului. Tinind

cont de orientarea explicatd, sintem datori ca fn prac-
tica noastrd de proiectare si ne incadrim intr-o gindire
care foloseste obiecte-aperatori pentru a podi prapas-
tia care existd intre ce avem si ce am dori sa furnizam
copiilor. Si podim pripastia dintre tehnica si utilitatea
ei, in general si aruncim punti de legatura {sub forma
de asaciatii} Tntre cultura generald pasivd, ca “scop Tn
sine, si cultura generald vazutd ca un concept operatiy-
aplicativ.

2. $3 luim exemple din jumea elementeior de joacd
ce simuleazi fiinte vii, si incercim si le privim cel
putin teoretic prin prisma celor amintite.

Frecvent, gisim pe piath o broscutd, un fluture, o
pisici. O primi greseald este ca le livram izolat de o
multime de elemente ale naturii. O broscutd, de exem-
plu, este extrasi dintr-un mediu amplu refationat — apa,
peste, tintari, coleoptere, pasari, fluturi, vegetatie —
de care este conditionati. Lipseste motivarea existen-
tei. A doua greseald fundamentald este ca elementele
de joaci nu pot fi prefabricate fn totalitatea lor, ci
doar in relatiile lor, cu alte cuvinte ca elemente
structurate, respectiv structurante, cu posibilitati
combinatorice.

Designul este chemat sa faci accesibile, materializind
cu metode §i legi specifice, o serie de domenii ale
cunoasterii. In cazul nostru, sd materializeze organisme,
vietuitoare, care functioneazi, nu numai prin form3d
si miscare (una de focomatie, imitativd), ci dupd prin-
cipii de o extremi varietate.

Se pot alege si alte exemple in raport <u discipline
teoretice, ca fizica, chimia, astrofizica etc., pe care
designerul le poate disocia in forme vizuale atractive,
satisfacind conditiile reclamate de psihologia cognitivi.
Sistemu! nostru solar poate fi privit ca furnizor de
date initiale asupra formei corpurilor. Orbita, perioada
de rotatie s revolutie, inclinatia fatd de planul elipticei
sl relatjile sistemului in totalitate sugereazd proiecta-
tea unui sistem analog foarte necesar la nivelul pre-
scolar sau scolar, pentru a depisi in intelegere sistem ul
de miscare al omului Tnainte si Tnapoil.

3. Adesea sint martorul unor raporturi intre pdrinti
si copii de felul: «Mai linisteste-te odatil», « Nu
pune minal», «Te murdirestils La gradinitd se
simuleazi o oarecare militirie; « Toatd lumea cu miinile
{3 spate », « Nu scoate nimeni o vorba » etc. De aseme-
nea, hainele prea efegante sint o piedicad Tn exercitarea
uncr functiuni a organeior de simt, mai ales a celui tactil
sau duc chiar si fa pierderea exercitirii unor funcgiuni
fizice: citirat, tirit, alergat etc. Am enumerat aceste
observatii sumare in dorinta de a le da un raspuns
necesar si obiectiv prin citeva date esentiale ale psiho-
logiel genetice, si anume: « copilul nu este un individ
imperfect, ci un candidat la viatd, care in cursul dez-
voltirii sale prezintd pe plan intelectual si afectiv
structuri si functiuni care evolueazi pe etape pina la
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Prift observatifle biomorfice si ale microstructurifor biologice prin prisma bionicii, cu
lupa, micrescopul, aparatul de fotografiat, profesorii 5i elevii Liceului de arte plas-
tice din Timisoard trec peste dspectul fenomenclogic si studiazd complexitated de
forme prin cdre ngturd creegzd: generedzd, profectedzd si designeszd cdutindu-se o
intelegere, fa niveluf posibilitatilor, @ structurilor functionale, formale cnstructive,
pentru cg dpoi sd realizeze fn atelierele scolif modele anafoge.

faza maturi». Copilul este activ, manipuleazi, exami-
neaza, pipiaie, priveste, ascultd, cautd, intreabi, percep-
tiile sale sint intense, curiozitatea totdeauna treaza.
Puterea sa de concentratie asupra a tot ceea ce il capri-
veazd si li retine atentia este extraordinard. La fel si
posibilitatea de a-i influenta dezvoltarea prin instrumen-
tatia oferitd, in special in faza initiala, unde contactul
tu lumea fizici inseamni pentru el structurare, o struc-
turare specificd, ce o nuanteazd si amplifica pe cea
biclogica,
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4. Depisind faza primard a educatiel, 53 ne oprim,
spre exemplu, la una mult mai fnaintatd, aceea a fnvi-
taimintului de arhitectura,

Este cunoscut faptul ¢i o activitate de creatie {proiec-
tare) se face dintr-un repertoriu de elemente ale spa-
tiutui, funcriuni si elemente formale, materializate astfel
incit participarea sau individualitatea fiecarui element
54 se contopeascd intr-o unitate de ordin superior:
individualitatea intregului sau, altfel spus, intr-un
ansamblu integrat de spatii.

profil
WALTER
GROPIUS

Nu cdutati ceea ce ne desparte; ciutati
ceea ce ne aprapie

Cind Gropius o preluot, in 1919, conducerea Scolii
ducafe superiogre de arte si meserii din Saxonig
st a Academiei ducale saxone de arte plastice din
Weimar a fost recomandat pentru ocest post
de Henry van de Velde), el le-a unit in, cefebrul
apei, Daos Staatfiche Bouhous Weimar. Acest act
unificator este manifestul Bouhous-ului, af cdrui
scop este tocmal contopired artei cu productia
industriold.

Ndscut In 1883, fa Berlin, intr-o fomilie de arhi-
tecti, studigzd arhitecture si, cind incepe sd
fucreze, o face in biroul fui Peter Behrens. lncd
de la inceput, cariera so std sub semnul constan-
tei colaberdri cu industria: protecteczd prototi-
puri de mobilier de serie, caroserii de automobife,
¢ locomativd Diesef, ior interventia industriei, o
efementelor prefabricate, ¢ materialelor noi, re-
prezintd una dintre cele mol importante coracte-
ristici ofe creatiflor sale din domeniul drhitec-
turii,

Momentul Bauhaus reprezintd inceputurife desig-
nului constient. Aici in opezitie cu diversefe mis-
cdri proartizanale apdrute ca una dintre reactiife
fn fore dezvoltdrii tot mai atotcuprinzdtoare o
industriei, se afirmd c¢d creatorud nu podte fi decit
stapinuf abselut al masinii, masine flind doar o
uneeltd mai perfectionstd. Se practicd munca in
echipd, care este, in conceptio lui Gropius, un
simbof ol vietii comunitare, o integrare sociofd
inteligentd. Profesorii, dar si studentii, crean pro-
totipuri necesare productiei industriole de serie.

profil
RICHARD
BUCKMINSTER
FULLER

Omul este in primul rind designer

Este cunoscut in intrecga fume co outor ol Pavi-
tionuiui 5.ULA. de lo Expozitia universald de la
Montreal; desi desprinsd din contextul intregii
gindiri teoretice 5i ol celorfalte realizdri ale sale,
aceastd unicd infdtisare sub care cupola geode-
zicd a intrat in cimpul vizuel al upui public mai
larg insearmnd prea putin. Cupole geodezica,
dom care poate acoperi un volum urias, volum ce
reprezintd o frocifune fa scard uriesd de mediu
ambiant controlat, constituit dintr-o  structurd
uspard, in intregime prefabricatd, user montabild
si transportabild, este rdspinditd in lume in zeci
de variante realizate si o fost folositd de cuterul
sdu, 1g o scard mult mai mare, in mai mufte pro-
fecte,

Buckminster Fuller este unul dintre cei mai strd-
fuciti reprezentanti oi generalistilor, cei ce in-



cearcd gstdzi, intr-o fume in cagre speciolizares o
ridicat bariere tot mai greu de trecut, sd refacd
o viziune globalc a lumil, a universului,

$-g ndscut in 1895. Anul de cotiturd din viota
sa este anul 1927, cind, la virsta de 32 de ani,
fsi defineste conceptele universaliste si punctele
de plecare pentru intreaga sa gindire teoreticd
si pentru realizdrile de mai tirziu. Intredga sa
teorie se hozeozd pe increderge absolutd in pasi-
bilitdtile extroordinare pe core le oferd omenirii
folosirea tehnologiei.

« Stiinta comprehensiv anticipatoare a designului
cere o intelegere, in primul rind o pldnuirii cos-
mice si a functiondrii sole ordonate entropic si
intersintropic si opoi, functionarea universulul
local al omuluf cu o so micd, sintropic outoorga-
nizatd, planetd »,

profil
VICTOR
J.
PAPANEK

Trebuie si amintim c3 existi zene intinse
cuprinzind 849, din populatia lumii unde
ocamenii au o nevoie disperati de produse
special inventate proiectate si fabricate
pentru nevoile lor

Yictor Papanek a studiat le Massachussetts In-
stitute of Technology si apoi cu Frank Lioyd Wright.
El s-¢ specializat in designul pentru handicapati,
pentru « lumea g treio », pentru bofnavi, sdraci
si sinistroti, si este consifier U.N.ES.C.O. pentru
design. Se preocupd de problemele puse de ghe-
touri, mahalale, indieni americoni si appalachi.
A trdit in Canada cinci ani cu triburife de eschi-
mogi si indieni hopi; o cdldtorit prin Europa, Asig,
Africa, cdutind s5d rezolve problemele locale, In
prezent predd o California Institute of Arts, unde
este decanul Departamentului de design. Atitu-
dinea s¢ reiese clar, nu numai din realizdrile sale
concrete, dor si din scrierile teoretice. Pentru el,
intr-adevdr, « designul semnificd luarea in sor-
cind, din punciul de vedere al responsobilitatii
seciofe, & mediwlui inconjurdtor ».

Designul este deci, pentru Popanek, un proces
complex, in oacefasi timp constient si intuity,
proces care, nu numai cd duce la rezolvorea unor
probleme, dar le si proveoccd sau fe descoperd.
« Docd nu este socialmente angojat, considerd
Papanek, designul ajunge la sterilitate. » $i nu a
rdmas la declaratii umaniste. La Purdue Univer-
sity, @ conceput, construit si testat: un vehicu!
de readaptare pentru copiii otinsi de paoraplegie,
receptodre TV de 9% pentru uz educativ in tdrile
« lumii a treio », un teren centro! de joc intr-un
« bidonville », termometre medicale pentru  cei
handicapati vizuol, jecuri pentru copiii atinsi de
paralizie cerebrald, surse de energie pentru tdri
subdezvoltate, mdsuri pentru recuperarea pdmin-
turilor erodate, zone de refugiv pentru indienii
navajos etc, Munca se de profesor l-a adus in
situdtia de a face o problemd de design din insusi
invdtdmintul de design si din gsimilareg sa.
« Scopul nostru trebuie sd fie de a aduce in design
structuri mai umane, de a-i orienta pe studentii
nostri spre inovatie, intuitie si suplete ».

Explicat intr-un model biclogic, se stabileste o arti-
culatie intre trei mdrimi variabile, dependente intre
ele: structurd, functiune, mediv, un ansamblu in care
actioneazi existente diferite de spatiu, fiecare cu un
anumit efect asupra celuilalt.

Astfel, formele devin asambliri de elemente, celuia
{elementul, modulul) devine centrul de crestere. Diver-
sitatea si complexitatea formelor se esafodeazid prin
combinatorica unor elemente simple. Relatia intre
diferitele organiziri nu este vecinatatea in spatiu, acu-
mularea elementelor identice, ci succesiunea in timp
prin care se stabilesc raporturi multiple, tensiuni si
forge. Un plan de organizare consumi in paralel, con-
comitent deci, spatiu si timp.

Cum se realizeazd aceastd complexitate de probleme?
Experiente pedagogice, avansate, precum §i estetica
informatiei ne demonstreazi ci si aici, ca si in alte do-
menii exacte, exista principii §i fundamente care nu
sint reductibile sub nici un raport decit la multimi
functicnale. Orice demers educativ trebuie si-si demon-
streze, in primul rind, la nivelul raporturilor construc-
tiv-formal elementele specifice activititii.

5. 53 vedem, in sfirsit, aspectele educative prin prisma
proiectirii unor spatii si echipamente care ar trebui
53 sprijine dezvoltarea succesivd a functiunilor psihice
si fizice fa copii sau, privitd altfel, ar trebui si fie reflec-
tarea primului nivel de educatie in ultimul, Ne folesim
in acest sens de o temi de proiectare pentru anul i
al Facuititii de arhitecturi din Timisoara: « Sceald
cu 10 clase ».

TEMA NR. é
SCOALA CU 10 CLASE

inviramintuf este domeniul cel mai mobil dintre toate
domeniile de activitate ale societdtii contamporane,
dati fiind necesitatea de a fi in permanentd concordantd
cu cele mai noi cuceriri ale stiintei si tehnicii contem-
porane.
Aceastd mobilitate presupune, nu numai schimbari
ale programelor si metodelor de invitiming, «ci s
crearea unor spatil adecvate desfisurdrit procesului
de instruire.
Se propune studentilor anului | studiul unei scoli de
10 clase amplasati pe un teren plat; locul amplasa-
mentului se lasi la alegarea studentilor.
Scoala propusi pentru studiu va cuprinde urmitoa-
rele functiuni si inciperi:
|. Spatii specifice procesului de invatimint
— 10 sili de clasd pentru 36 de :
elevi fiecare S cca 50 m?
— laborator de fizicd si chimie S cca 70 m*
— laborator de biologie si geografie$ cca 70 m?
— 5ali de bibliotecd cu depozit de
carti S ceat il ims
— atelierul si sala de sport vor fi amplasate intr-o
clidire separati, care nu intrd Tn scudiul de fata.
Ii. Spatii pentru cadre didactice N m®
lil. Spatii anexe N m?
Amenajari exterioare
— zoni amenajati pentru recreatie in aer liber cca
20 m?/eley
— terenuri de sport
— terenuri pentru experimentiri agricole
Spatiile studiate se vor dispune pe unul sau doua nive-
luri. Ele vor fi completate cu circulatii orizontale si
verticale {unde este cazul) dimensionate corespun-
zator.
Circumscrierea unel teme de proiectare este mult
mai completi decit o simpli enumerare a funcciu-
niler si suprafetelor alocate. Am putea spune, mai de-
grabd, ci acestea sint date marginale sau superficiale,
deoarece nu sint fundamentate pe uneie date ale psiho-
logiei genetice, respectiv pe marimi statistice referi-
toare la cuncasterea copilului. O astfel de cunoastere
intra in santierul de lucru ca o marime functionald,

pentru a provoca pe plan intelectual si afectiv studii

si cercetiiri ca un raspuns probabil sau cel putin adec-

vat functiunilor de dezvoltare psihicd, conditiilor de
studii pentru fiecare disciplind in parte si de viatd
colectivi in general.

Si vedem ce date ne furnizeazd psihologia:

— primii ani de viatid sint caracterizati de activitatea
instinctivd (reflexe), folosirea organelor de simg
{inteligentd senzoriald motrice sau practicd);

— stadiul inteligentei intuitive {de ce, cum?} denotid
primele trebuinte intelectuale;

— intre & si 12 ani este stadiul operatiilor intelectuale
concrete (perioada scolarizirii elementare), care
nu depiseste domeniul concretului, al observatiei,
al experimentului;

— ultima perioadi marcheazi trecerea de la adoles-
centi la virsta adultd, perioada abstractiilor.

Am enumerat astfel, nu o insufickent®. a functiunilor
intelectuale, ci functiuni specifice, apte in orice moment
si asigure o trecere Ja un stadiu de dezvoltare mai
evoluat. in continuare si evocam si date ale psiholo-
giei cognitive mai generale, necesare repertoriilor de
proiectare;

— actiunile colective ale copiilor indici un potential
mai ridicat al dezveltirii inteligentei;

— pentru copii, lumea este cu atit mal mare cu cit i
se face mai accesibila nivelurilor lor de intelegere
{fiecare virsti cu functiunea ei psihicd);

— culoarea este un factor hetiricor in dezvoitarea
inteligentei;

— contributia educatorilor {psihoclogi specializati) in
exercitiul functiilor psihice si fizice in grup (vorbire-
seris-misciri) la virste timpurii duce, de asemenea,
la dezvoltare intelectuald considerabila;

— spatiile, elementele spatiilor pentru copii, mobi-
lier, structuri, jocuri, diferite echipameante trebuie
si fie anonime, adica proiectate, nu in totalitate,
¢i doar in relatiile lor (anonime}, fn sensul ci ele
vor prinde viati, cistigind ordini posibile prin acti-
vitatea copiilor;

— spatiul si timpul nu sint date apriorice psihicului.
Ele se dezvoltd paralel, adicd fiecare copil si le dez-
voltd i le construfeste, le manipuleazd elementele
cu individualitatea sa proprie, cu ritmul siu, inte-
ligenta sa, caracterul si temperamentu! siu.

Am aritat mai sus ce date teoretice sau experimentale
furnizeazi psihologia, studentului arhitect sau desig-
ner, ajutindu-1 in cunoasterea beneficiarului si, pe de
alti parte, cum poate designul, aplicat formelor care
influenteazi educatia, si determine in modul sdu spe-
cific comportamentul viitorului OM, designer sau
arhitect,
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~Cronica subiectivd-

[UBIRE, BIBELOU DE PORTELAN

Spune poetul. §i noi spunem: bibelou de partelan, iubireg
med. Pentry cd le iubim.

Desi nu e vorba de gratiossele, transparentele doamne
de portelan — lg vremea lor o artd, o manifestare a
unor gusturi romantice dulcege, o expresie o timpului. E
vorbg de bibelourile noastre de acum.

Me intrebdm dacd in timpul nostry este sau nu o falsd
problemd neveia de bibelouri. 5i nu esie chiar asa de usor
de rdspuns.

As puteg demonstra cd bibefourile nu-si mai au focul in casa
de gzi, cd totul trebuie sd fie functional, ¢d ochiul trebuie
sd se bucure de simplitatea liniifor si perfectiunen mu-
chiilar.

Dar ar fi simpld retoricd. Pentru cd §i mie imi place un
fucru nefunctional. Indiferent ¢d e o vold spartd, pdpusd
de cilti sau figuring de bifci, il tin in casd si nimeni nu
md poate Convinge ¢€d « AU Merge ».

lar in comera unui odofescent poti sd pdsesti chior o talpd
de cauciuc compuss cy rotite sau alte fiore vechi, dopuri
ie plutd sau o stea din ultimul rdzbei. De neinteles pentry
noi, profund legate de sufletul lui, sint hibelourite fui, if
caracterizeazd.

De alifel, reactio este in primul rind fmpotriva terme-

wiui, care se traduce imadiat cu desuet, aducindu-ne in
ata ochilor citeva « clasice »: pdpusa marchizd de Pem-
sadour cu umbrelutd si volane, togte suveniturule de lo
ti: puisori de puf, coprioare, ursi, brazi de pdmint id-
vit, completate de tot felul de vaze cu spice de plastic
opsite sau ofte delicate expongte.

|

|
i

xpozitio de fa Art’ Ind' si-o propus de lg inceput o dez- |

vatere pe aceastd temd: bibelouri bune, reusite s5i bibe-
Ourf pereusite.

Dacd admitem ideea de bibefouri bune, atunci acestes
rebuie sd fie si efe in pos cu timpul, cu sensibifitatea
ofitemporand, pe cdre poate si trebuie chiar sd o educe.
Jar poate cerem prea mult de [a bietuf bibeloy, gcum
fnd MNJ prezintd la Stirex de pe cafea Victoriei bibelouri
ranceze si germane, imitatii autohtone fo pretul de 5000

2i. Nu ne Jndoim de calitates portelanului, de migala |

scturtl manuafe, dar de ce sd reprezinte betivi cu oola
'e vin in mind, sau o scend pastorald? Ce are comun
impul nostru cu ele? Sou poate producdtorul crede cd
ineva preferd o incursiune fn trecut prin intermediul
iculi grup incremenit, unei excursii de doud sdptd-
int in RD.G. (vizitind si galeriile din Dresda) sau
1 LRSS, (vizitind si Ermitejul), fa acelasi pret?

Jin pdcate, expozitia de la Art’ Ind' ¢ durat doar citeva
ile, probabil tocmai din couzo fipsei de exponate pozi-
ive, care, trebule sd recunodstem, nu prea exisid, fard
le care comparatia nu poate aved foe. Ceea ce a dus si

1 inchidereq expozitiei, deoarece exemplele negative le |
dein destul de des fn vitrinele si rofturile magazinelor, |

lu stiu core ou fost concluziile expozitiei — dezbatore,

lacd vor fi. Stim doar ¢d s-ou det premii, dar creatorii |

rebuie sd ne convingd ¢d prin bibelou se pot intelege si
fte fucruri, in asa fel fncit cuvintul sd nu mai provoace
lergie.

Arh. ALBA DELIA FOPA
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INTERIOR POPULAR nvn

LADA DE ZESTRE
design - arte

i va face miresel cea mai frumoasd ladd de zestre din cite s-au vazut. Mult 5i
greu se lucreozd lg o ladd de zestre. VYa trebui sd se ducd fa pddure, sG stea vreo
doud zife, pind doboard fagul si-! despicd in scinduri cu barda. Apoi va aduce scin-
durile acasd, va ldso femnul sd se usuce bine, dupd care le va netezi cu mezdregua,
fe va tdia si imbind, pind vo incheie tootd lodo, De-abio acum, lo sfirsit, cu horjul
va incepe sd-si impodobeascd lado, asa cum stie din béatrini, cu sori, brdduti si flors.

Dupd vechiul obicei al pdmintulul pdstrat si astdzi in unefe sate din Tara de Sus,
lada era fdcutd sau cumpdrotd de mire. In ziva nuntif lada pusd in cdrutd purta pe
ea zestrea miresei, dusa fiind cu olai in vazul intregului sat spre caso mireful.

Prima din ldzi o apartinut Maorgoretei Nemtegnu din comung Audid, care o mogte-
nise de la pdrinti, iar in ceo de-a doua isi tinea hoinefe Chirita Tolpan din satuf
Buhalnita, judetul MNearnt.

fn anul 1958 au fost aduse la Muzeul Satului, unde pot fi si ostdzi admirate in casa
din comuna Hangu, judetul Neamt.

Lazile sint ornamentote prin incizie cu un instrument numit « horj » sou crestate




cu cutitul. Tehnica crestdrii este mai veche si de aceea mai rar intilnitd pe piesele
affate in muzee. Motivele ornamentale sint predominant geometrice, ca de aftfel majo-
ritateg motivelor din ornamentica populard.

La cele mgi vechi predomind motivele liniare: zig-zoguri, X-uri, hasuri si pdtrote,
co apoi, moi tirziu, s& intervind cercul, cu rozete §f flori stilizate.

Compozitia decorului este, in general, fie pe registre orizontale, fie cu motiv central,
in toate cozurile insd, picioarsle ldzii sint ornamentate separat de pereti si capac,
printr-o compozitie orgonizatd pe verticald. Tipul compozitiel diferentiozd Idzile
de la o zond la olto a tarii, dar sint comune motivele folesite: motivul soarelui trans-
format in rozetd, cef af pemului vietli care gpere sub ferme bradutufui, cel al sor-
pelui pdzitor al cosei sau reprezentdri antropomorfe foarte stilizote, toate cu adinci
origini fn strdvechi mituri, care si-ou pferdut total sou in parte sermificatiile, pdstrin-
du-si numai roful decorativ. Aceastd echilibratd si sensibild ornamentatie este ceo
core dd originalitate lgzifor de zestre de pe teritoriuf t1drii noostre.

Ca sistem constructiv $i formd, ele se incadreazd in marea fomilie europeand 4
recipientelor de lemn, construite in sistemul numit « Stoffentruhen » sou « coffres de
charpenterie », ceea ce la noi, fn termeni dulgheresti, fnseamnd imbinore in « pand
si uluc». Sistemul este caracteristic mesterilor tdrani de pe vremea cind meseria de
dulgher nu se despdrtise de ceo de timplar. Cef care construio casele de femn fofosea
ocelasi tip de detalii si imbindri si pentru constructio piesefor de mobilier. Forma
{dzilor de zestre vine din timpuri indepdrtate. Au fost comparate cu formefe sarco-
fagelor grecesti sau romane cdre au generat apoi formele Idziler din arta cuftd medie-
vald. Cercetalodrea Reoswith Capesius, in lucrarea sa « Mobilieru! tdrdnesc romanese »,
affrma insd cd dceastd formd nu este un imprumut din arta cultd, ci eq a existot tot-
deauna in arta populard, evoluind simultan si parafe! cu formele din arta cuitd, Perpe-
tuares neschimbatd@ a funcirei, cft si a obiceiurifor legate de leda de zestre, indrep-
tdtese presupunerea ¢d ferma lazilor de zestre o fost transmisd aceeasi din cele mai
vechi timpuri. Unitatea stilisticd s maree bogdtie a detaliffor stou la baza acestei
ofirmatii.

O caracteristicd importantd o ldzilor sint picicarele care wrcd pind sub capac,
constituind scheletul de rezistentd. In santurile verticale tdiate in picioare se fmbind
seindurife peretiler faterali, scinduri care, intre ele, au acelssi sistem de fmbinare in
«pand si vlucn Capocul plen sou in doud ape, este facut din scinduri fixate in san-
turile celor doud laterale, piese de capdt, core prin rotirea in juru! unui pivet il per-
mit deschiderea. Fundul de scinduri este fixat in scindura de jos a peretilor lateraff,
fiind ridicat deasupra sofului cu vreo 10 cm.

Mestesugul executdrii ldzilor de zestre a fost practicat in majoritatea satelar, fiind
transmis din generatie in generatie. In unele zone au existat adevdrate centre de
« fddari » {rord) sau « rudari» {sud). Se aflau in special in zonele de munte, unde
material lemnos se pdseg din belsug, iar procticarea agricufturii era nerentabild.

Mufte centre ou dispérut odetd cu iesirea din uz si modd a acestui tip de mobilier.
Citeva, insd, s-au pdstrat: in Tronsifvanio de nord si vest {Plopis, Bdita, Preuteasa,
Buduregsa), in zona subcarpaticd a Olteniei si Munteniei (Polovraci, Cdlinesti-Vale,
Bistrita, Voideni, Budesti). Sint odevdrote «ocoze» de mestesug arhaic, cum puling
s-qu mal pdstrat in Europa.

Datoritd unei intense munci de colectionare se pot mindri cu frumodse 5t rare
plese muzeele din Rddéuti, Suceava, Cimpulung Moldovenese, muzeele etnogrofice
din Bucuresti si Cluj. *

Arh. ANA VASILACHE

_*Am consultac: « Arta populard romineasci », Ed. Academiei R.S.R., 1969; R. Capesius ¢ Mobilie-
ril firinesc romingsc», Ed. Dhacia, 1974

COMENTARII

ARTA S| ENERGIE

in cadrul expozitiel Arti si energie
de |a Galeria noui din str, Nicolae
lorga nr. 42, au avut loc in zilele de 1, 2,
si 3 mai seri de dezbateri, auditii si expu-
neri organizate de sectia de critici a
Uniunii artistilor plasticiz Arta plastica
si metode cibernetice, Compozitia muzi-
cali si gindirea contemporana in arta si
Artd, stiintd si filozofie.

Manifestarile au inceput cu citeva zile
fnainte, cu expunerea insotitd de diapo-
zitive a grupului Sigma de fa Timisoara
despre preocupirile generale ale mem-
brilor grupului in domeniul artel si
designuiui, datorati dublel calititi de
artisti plastici si profesori. Diapozitivele
au relevat cercetarile grupului in domeniul
bionicii, urmirind, prin studiul atent al
structurilor biologice regisirea lor in
rezultatul actiunilor umane, avind ca
scop final gisirea unor modele de ins-
piratie pentru tehnici, sau mai aproape
de preocupirile grupului, modele com-
plexe de jucirii pentru prescolari sau
modele didactice care s3 completeze
educatia scolarilor.

Dezbaterea « Artd plastici si metode
cibernetice » a secondat si explicitat,
cu participanti din diverse demenii, ex-
pozitia personald a |ui Serban Epure din
cadrul  manifestirii  generice Artd si
energie.

Inginer electronist, si artist, Serban
Epure transpune realitatea naturald in
modele matematice. Nu e interesat ca
un peisaj are o formuli matematicd, ci
si dea aled finfitisare peisajului, con-
struind un univers logic, coerent, care sd
apartina unei naturi posibile. Cunoscind
efectul caonstructiilor matematice, isi
alege datele astfel incit si obtind rezul-
tatul dorit. Lucrarea artisticd in aceasti
viziung nu este un act de reprezentare
propriu-zisi, ci de prezentare mediatd
a unor cunostinte interdisciplinare. Ea
constituie doar osatura riguroasi, su-
portul pe care se poate interveni prin
culoare, obtinindu-se in final pictura,

In aceeasi seard, profeserul Adrian
Gheorghiv a prezentat aspecte sculp-
turale zle problamelor de geometrie
descriptiva, Considerind geometria un

operator intre spatiu si artele plastice,
e de pirere ci vederes,

culoarea, lu-

insesi

mina, umbra trebuie geometrizate pen-
tru a lucra cu ele.

In cazurile prezentate — suprafete ri-
glate, constructii posibile ale hiperboloi-
dului de rotatie 5| probleme complexe
de geometria formelor, structurilor si
spatiului de arhitecturd — arta inter-
vine Tn douid maoduri: la fncercarea inte-
grarii corpurilor in spatiul construit sau
etapele constructiei corpurilor
de rotatie materializate pot constitui
sculpturi amintind de Pevsner 51 Gabo.

vl \‘
|

1. Nopoleon Zamfir — Sens de
in interpretare graficd cu functie in
interiorul uzinal in vederea comuni-
carii de date.

2. Forin Maxa — Grafici

crestere

pentru com-
puter

3. Constantin  Lucgci — Seare, sculpturd
cineticd, inox

4, fon Gaita — Relatiile cubului (benzi)
Doru Tulcan — Elementele structurale
— elementele structurante ale unui
corp.

5. Frangois Pamfil — Dimineata Licurici-
ului Vrajitor




A doua seard, rezervatdi muzicii con-
temporane, a dat prilejul auditiei opere-
lor a trei tineri compozitori: Aurel
Stroe, Lucian Metianu, si Octay Nemescu,
Muzica, realizati electronic sau clasie,

s-a bazat pe aceeasi constructie riguroasa,
matematica, intilnitd n pictura lui Ser-
ban Epure.

Concluziile apartinind prof. Titus Mo-
canu, 'n cadrul celei de-z treia seri, inti-
rulati « Artd, stiinta, filozofie », au fost
usurate si de prezenta unor cunoscuti

cameni de culturd: Edmond MNicolau,
Victor Sahleanu, Adrian Gheorghiu etc.

Discutiile s-au purtat in jurul transfor-
mirii substantei artei datoritd legdturii
fntre stiinta si tehnicd, pe de o parte,
si stiintd si artd, pe de aita; ce tehnici
de gindire stiintifici propriu-zisi sint
purtate citre artd si care sint limitele;
pozitia speciilor culturii — stiinta, arta,
filozofia — unele fata de altele,

S-a aritat ci stiinta si tehnologia au
recurs totdeauna la tot ce cunostintele
umane au cuprins la un meoment dac,
jar arta s-a folosit de ele.

Stiinta si tehnologia actuald au Tmpins
muit inainte matematica si tehnica de
calculator era normal si intrebuinteze
aceste metode pentru a exprima cerce-
tarile in domeniul artei.

Dar in epoca noastrd se petrece o
intensificare 2 raportului dintre artd
si stiintd, nu numai din cauza dezvoltarii
stiintei, ci si fiinded Tnlduntrul artei s-a
creat un nou sistem de semne de facturd
abstracta.

La sfirsitul dezbaterilor s-a ajuns la
conciuzia c3, desi nu mai este de ultimd
ori pe plan mondial, gindirea si expri-
marea cu ajutorul matematicii este ©
etapd necesara in arta romineasci, etapi
care nu poate si lipseascd din istoria
unei culturi.
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ART NOUYEAU (stllu] 1900

mijcare esceticd ce a cuprins Eurepa la sfirsitul
secolului al XiX-lea, Tnzeputul secolului XX, ris-
pindindu-se apoi pind in America i Japonia si
avind peripada de maximi inflarire fntre 1890—
1910,

A apdrutin tdrile in care induscriz in dezvoltare,
incepuse s} invadere piata cu obiecte heteroclice,
pretins decorative, Megisindu-5i inci ferme pro-
prii de exprimare, maginile executau obizcte ce
imicau stilurile trecutului, stiluri adaptace fnsd
cerintelor abiective ale tehnologiilor de fabricare
prin simplificiri 31 transformiri grosolane.

Din panica i friea artigtilar in fagz acescei invazii
monstrusase 5 necontrolate de abiecte urite i
false, s-a niscut miscarea escecicd Art Mouveau.
Industria si tebnalogia au fost privite ca singurele
vinovate de starea lucrurilor. Singura sclugie
pentru reintegrarea arcei in viata cotidiand a fost
vizutd in reingoarcerea |a vechile meserii arc-
zanale. Prin reabilitarea muncii manuale $i a unel-
EGi, artistii sperau si-i apere pe oameni de presiunea
maginismului.

Miscarea si-a propus, fn acelagi timp, in mod
deliberac, si rupd cu tradigiile stiluritor vechi gi
si creeze un scl nav, specific acelui inceput de
sefol XX, Crear2a noului stil a inceput prin curid-
tarea §i epurarea vechilor velume, pe care apoi
au inceput si le decare2e cu wn univers plastic
bazat pe linii curbe de origine vegetali, simbal
al contactului rendscuc cu nRatura.

Cu toate ci a apirut simultan in mai multe
tiri ale Europei accidentale si s-a hazar pe aceleasi
idei §i scopuri propuse, miscarea Art Nouveau
a lvac, in diverse tiri, forme caracteristice potrivit
temperamentului poparulei  respeeriv si rradi-
tiillor mostenite. Astfel, in Franta, Belgiz, Spania
decarul de linii corbe a luac foerme exuberante
si explazive, in timp ce in Anglia, Austria gi Ger-
mania stilul mai reginut e caracterizat de amestecul
lintilor curbe cu forme geometrice pure.

Miscarea Art MNoauvean s-a manilestat intii in
domeniul artelor decorative, demeniu strins legare
da sbieciele de viard cotidiand : imprimeuri, tapete,
mobilier, c¢eramici, {fresce, iluscragii de carce

si afise, ca apoi 54 pitrundd si in cel al achiteccurii.
In fiecare din tirile in care s-a manifestat a
st cunoscutd sub diverse nume:

@ in Franga a fost numitd Art Nouveau, dupd
magazinul de decoratii intericarc deschis Tn 1896,
la Paris, de Sigfried Bing. Miscarea se manifestd
in aproape coate artele aplicate: mobilele |ui
Serrurier (1B91), ca §i wvasele lui Emile Gallé
{1884}, care, pe lingd ceramist, bijutier si ebenisc
a fost 5i fondaterul scolii de mobilier de la Nancy,
avind ea reprezentangi pe Louis Majorelle, Yictor
Prouvé Eugene Yallin, Georges Hoentschel, care
cu tepil au crear un mobilier invadat de forme
vegerale stilizate, veejuri i flori, un maebilier greei
§i in mod accidental functienal.

Art Nouveau se manifesti in Franta 51 prin
ituseragiile si afisele lui Eugene Grasset si arhitec-
tura lui Hector Guimard,

® Tot Art Nouveau este i numele pe care |-a
primit stilul Tn Anglia. i putem gisi originils in
tapetele si imprimeuarile tui William Morris, fonda-
torul miscirii Ares and Crafrs {Aree i meserii,
1861), dar Scoala din Glasgow 1i creeazd fajma.

%coala din Glasgow, cu Charles Rennie Mackin-
tosh, Herber Me. Mair, surprile Me. Donald —
Frances i Margaret, George Whalton, cu rtogii
parcicipanti la expezigiile anuale ale curentului
VWiener Sezession, cu care i gisese identirate
de gusturi 5i tendinge. Formele severe ale mobilie-
rului ev linii zvelce si tensicnate se amestecd cu
suprafletele decorats cu delicare ornamente de
linii curbe.

@ In Belgia, miscarea este numith « stilul celor
20 », dupd grupul eare a jucat un rel imporeant
sub conducerea Jui Octav Mans, sau scilul ecoup
de fauet {lovicurd de bici), denumire datd linjilor
curbe regisite frecvenc in opera lui Yicrar Horta.
Incre 1893 50 1500, Victor Horra realizeazi in
Bruxelles deud dintre cele mai semnificative opere
ale acestui stil: « Casa Tassel » gi « Casa Solvay o,
Plecind de la arhitecturd si pini {3 detaliul marunc,
trecind prin mobilier, liniile coup de fouet invadeazl
totul ; pardoseala, peretii, baluscradele, vitraliile,
piciearele mobilierului sau lustrele, forma depdr-
tindu-se de multe ori de exigengele scructurale
sau funhetionale,

@ in Germania, miscares este cunascurd sub
numele de Jugendstil, dupd titlul reviste: « Jugend »
editati la Minchen. 3-a manifestac in cadrul Ate-
lierelor unite din Miinchen (VWereinigre Werk-
searza}, in cadrul Atelierelor de meserii da arcd
din Dresda si mai ales in cadrul organizagiei Deut-
scher Werkbund, fondat: in 1507,

Lueririle arhitectului Henry van der Yelde
marcheazd un puncr culminant al miscirii, El este
acela care, in 1896, mobileazd cele patru camere
prezencate in magazinul Jui Sigfried” Bing eu un
maebilier robust si galbac, dupd ce Tn 1895 i5i
conscruise prapia  casi, preiectindu-gi tot el
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mebilierul, covoarele, perdelele, tapetele. Stilul
siu ¢ dominat tot de ernamentul liniei curbe §i
in acalagi lel amenajeazi si echipeazi i Muzeul
Folkwang din Hagen.

@ [n Austria, miscarea se numeste Seression-
stil, dupd numele grupului vienez fondat in 1897
de arhitectii Joseph Halfmann, Joseph Maria Olbrich
§i de pictoral Kiime.

Ambil arhitecgi, elevi ai loi Orte Wagner, s-au
ocupat indeaproape do artele aplicare. In 1903,
Hoffmann londeazd atelierele artizanale — Yiener
Werkstatte — care in cimpul celar 30 de ani de
funcgionare gi-au cucerit & faimd internagionald.
Expezitiile anuale de arti decorativd organizate
de grupul ¥YWiener Seression au ajutac la rispindicea
ideilor mizcdrii Art Mouveau 4 |a seringerea lepd-
turilar cu gropurile similare din Anglia, Franga
§i Germania.

® Modernisimo 5-2 numit miscarea Art Nouveau
in Spania, unde influenta e o g3sim in fearte
personala §i ciudata eperd a arhitectului Antonio
Gaudi. Cu zece ani fnaincea lui Willlam Morris
si a lui Yiccor Horta, liniile sinupage §i asimoecrice
ale stilului 1900 apar in lucrdrile lui Gaudi, fe
ci este vorba de arhitecrurd sau de mobilier. De
alefel, el a creac mobilierul in acelasi spiric cu cal
al arhitecturii sale. Mobilele, cu forme imprumu-
rate de la instrumente, oase sau crengi, crdiesc
cu adevirat numai in intericarele caselor sale,

|
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ARRAS (tapiserii de...)

Arras a fost unul din principalele centre de
tapiserie din evul mediu. Tehnica lucririi tapise-
riilor era cea in houte lisses.

Aproipe cd nu existi decumente-inventare de
bunuri nobiliare care 5& nu enumere printre alte
lueruri si tapiseriile de la Arras tesute cu fir de
aur. Ajunseserd atit de celebre incit euvinoul
@ arrazzi » desemna ogrice fel de gesdrord ficurd
lan rizboi.

Palatul Prado din Madrid, muzeele din Berna,
Mancy §i Louwre au in colecgiile lor frumoase 3
valoroase tapiseri de Arras.

Cucerit in 1477 de Ludovie al Xl|-lea, aragul
Arras esce distrus 3 adatd cu el sinc distruse i
atelierele de tapisarie.

AUBUSSON—FELETIN
{tapiserii de ...}

Mu existi documente care $3 precizeze vechi-
mea centrelor de tapiserie din regiunea |3 Marche &
Aubussan, Fellecin si Bellegarde, insd unul din
ele, din 1456, ne vorbeste de un Claude Benyn,
mester tapiser oin Felletin. Se pare i Felletin
este cel mai vechi dintre centre, dar Aubusson
ii wa intreee faima, primind in 1665 statutul de
manufacturd regali.

Tehnica rapiseriilar este cea flamandd in basses
lisses, mulyi mesteri flamanzi venind in aceste
loeuri in cursul secalului al XW¥-lea.

Revopcarea edictului de la MNanres a provocat
o emigrare masivi a mesterilor, wnul din ei —
Pierre Mercier — gjungind pind la Berlin.

Secolul al X¥lill-lea este secolul unei noi faze
de inflterize a centreler din la Marche. In aceastd
pericad) e fes compozitiile galante dupd modelele
comandate de esroand.

« Fak ulele 10i 1z Fointaine » de Cudry, « Amours
des Ditux » de Bouchet, « Pastaralele » fui Hauver
sint ¢iteva dintre cele mai renumite.

Tn eursul secolului al XIX-.lea, ateliersle din
Aubussen . si Felletin vor continua si execute
imitatii fidele dupd piceuri, refuzind orice posibili-
tate de incerpretare oleritd de mijloacele specifice
acestei arke.

AUDENARDE (tapiserii de ...)

Centru famand, Audenarde este caracterizac
de frumaasele tapiserii cu decar de frunze i fleri
mari, uneori $ animale, foarte decorative si cu
& execurie simpli. Tehnica lucrdrii capiseriilor
este in Basses lisces.

Acelierul din Audenarde primeste in 1441 prima
atesrare oficiali,

Creupagia spaniold a Tirilor de |os din secolul
al X¥l-lea pune la grea incercare hreasla din
Audenarde, dar ea wva face fati situagiei, fiind
organizatd puternic si cuprinzind, dupd un dotu-
ment din 1625, mii de mesariagi.

Acrivitatea atelierelor din Audenarde inceceazd
in mijlocul secolului al XV lil-lea.

BIJUTERII — UNIGAT

. Eva Benedict — Britard nichelati

Victor Feodorov — Celier, argint cu
piacrd durd
Victor Feodorov — Colier, argint cu
piatra dura

. Ada loanid — Pandatiy

Ang Mitrea — Colier, argint

. Ecaterina Draghici — tnel de arama

cu smalt rosu si albastru

. Doru Coodd — Trei inele de argint

Doru Coadd — Inel, argint

. Florin Cigeifltdu — Inet, argint

. Ang Mitrea — Bratara de argint cu

perforatii

fon  Miturcd — Britard de arami

Sofia  Frenkl — Bratari argintata
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